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INTRODUCERE

Spiritul creator al psaltilor s-a manifestat de timpuriu in istoria artei psaltice. Alituri de me-
lozii primului mileniu, deopotrivi poeti si muzicieni, melurgii secolelor urmaitoare au imbogitit re-
pertoriul stranelor cu o vasti literaturd muzicald, meniti si confere o solemnitate aparte slujbelor
Bisericii. Pe misuri ce noua religie si-a configurat un repertoriu propriu de rugiciuni cintate si s-a
detasat de psalmi, imnografia, la rindul ei, a cunoscut o inflorire, dezvoltindu-se in mai multe genuri,
fiecare cu un specific si loc anume in logica liturgica a cultului. Cintarea a dob4ndit un rol semnifi-
cativ in cult, deoarece Pirintii au inteles valoarea pedagogici si mnemotehnici a acesteia, nu numai
cea esteticd. Rispandirea crestinismului i, implicit, contactul cu alte culturi, au contribuit la desi-
vérsirea melosului bizantin, care a trecut prin etape de dezvoltare semnificative i a fost mereu in
acord cu directiile duhovnicesti pe care le propunea Biserica.

In Imperiul Bizantin, cultura, cu toate aspectele si fatetele ei, a fost puternic influentati de
situatia economici si sociald. Orice perioadi infloritoare §i de pace stimula creativitatea si gindirea
bizantinilor, insd momentele de incertitudine politici, militari, sociald sau economici generau insta-
bilitate §i stagnare. Din nefericire, ciderea Constantinopolului, in 1453, a insemnat un eveniment
de cotituri in evolutia culturii bizantine. Aceasta a continuat si triiasci in tirile in care s-au refugiat
romeii, fie in Apus sau la nord de Dunire, fenomen numit de Nicolae lorga, Byzance apres Byzance.
Acestia au continuat si infuzeze spiritul bizantin in culturile care i-au primit, mai ales, in Peninsula
Balcanici si in Tdrile roméne, rimase independente si neaflate sub suzeranitatea otomana.

Pe teritoriul tarii noastre, potentialul creator al slujitorilor autohtoni ai Bisericii s-a manifes-
tat indatd dupi ce provinciile roménesti si-au stabilit granitele. Izvoarele documentare au scos la
iveald creatia originald a lui Filotei (secolele XIV-XV), fostul logofit al domnitorului Mircea cel Bi-
trin, cunoscut astizi Monahul de la Cozia. Troparele sale, numite Pripealele si aliturate polieleului
de la Utrenie au patruns in slujbele din spatiul slav, asa cum atestd manuscrisele medievale. Spiritul
creator a rodit creatii originale si in nordul Moldovei, la Ministirea Putna, ctitorie stefaniand, prin
compozitiile protopsaltului Evstatie, cele ale lui Theodosie Zotica si Dometian Vlahul, diseminate
in mai multe manuscrise care fac parte din Scoala muzicali de la Putna. Mai tirziu, la Bucuresti sub
domnia lui Constantin Brincoveanu, Filothei sin Agii Jipei a terminat de tradus si redactat, in anul
1713, primul manuscris de muzica psalticd in limba romani, intitulat Psaltichia rumdneascd (mss.
61 BAR). Compozitorii roméni au valorificat cu multi rigoare repertoriul bizantin, acele cintiri
alcituite de marii maistori ai muzicii psaltice, insd au dovedit si capacitatea de a compune imne ori-
ginale, asa cum au demonstrat studiile de muzicologie bizantini din ultimele decenii.

Se mai creeazi cAntiri psaltice in zilele noastre, mai existd psalti roméni care si compuni mu-

zicd bisericeasci? De reguld, oamenii care adreseazi aceasti intrebare asimileazi muzica bizantini cu



perioada de existentd a Imperiului si, coroborind atitudinea, in general, conservatoare a Bisericii —
inteleasd in mod gresit ca opusi progresului si inovirii —, consideri ci tot ceea ce tine de cult este
vechi si tributar unor practici desuete. Aceeasi oameni sunt plicut surprinsi s afle ¢4, de fapt, puterea
creatoare a psaltilor nu s-a diminuat niciodati, chiar §i in vremuri potrivnice manifestarilor religioase.
In perioada de dictaturd comunisti, slujitorii altarelor au reusit si publice, sporadic, in periodicele
episcopiilor de pe cuprinsul ¢irii, cintiri pentru slujbele Bisericii, insd indeosebi in variante corale.
Melosul psaltic intrase, totusi, intr-un con de umbri, prioritate avind muzica corald si cea psalticd
uniformizati. Rarele aparitii ale compozitiilor originale au fost contrabalansate de o crestere a inte-
resului muzicologic fati de mostenirea medievald a muzicii roménesti, fapt ce a favorizat aparitia
unor volume care valorificau vechi manuscrise cu monodii bizantine.

Dupi ciderea regimului dictatorial, pe fondul acumulirilor extraordinare in domeniul mu-
zicologiei specializate pe melosul psaltic, cintiretii bisericesti si cercetitorii consacrati s-au apropiat
cu multinteres fata de tezaurul muzical ancorat in traditia autentici a cAntirii bizantine. Repertoriile
de strani in limba romini s-au diversificat, deoarece tipiriturile psaltice din secolul al XIX-lea au
fost reeditate. Cintiretii bisericesti au reluat legiturile cu spatiul elen si athonit, au redescoperit com-
pozitii de mare valoare artistici si duhovniceasci pe care le-au addugat in practica de la strani. In acest
climat efervescent, psaltii inzestrati cu darul compozitiei s-au preocupat de imbogitirea repertoriului
cu creatii originale, un catalizator fiind i recentele canoniziri de sfinti roméni a ciror imnografie a
trebuit si fie invesmantatd melodic.

Prezenta cercetare vizeazd tocmai creatia muzicali psaltici a rnelurghisitorilor1 romani, ince-
pand cu ultima decadi a secolului trecut §i pAnd in contemporaneitate. Interesul pentru aceasti pe-
rioada a fost alimentat de vasta bogitie repertoriali de care dispunem, atit in format tiprit, cit si
digital, diseminati in spatiul on-line. Varietitii muzicale i s-au addugat roadele cercetirilor muzico-

logice care au intregit peisajul artei psaltice practicate pe teritoriul tirii noastre. Cele doud elemente

! Gregorios Stathis incearci s clarifice evolutia terminologiei cu privire la compozitorii de muzica psaltici. El aratd cia
existat o evolutie cu privire la denominarea celui ce alcituieste cAntirile psaltice. Daci in vechime termenii melurg, melod
sau melograf il defineau pe cel ce compunea atit textul, cit si melodia, in zilele noastre acesti termeni fac referire doar la
cei care alcituiesc doar melosul. Ilie Stinus, intr-un amplu studiu ce deschide volumul I al Eortodromionuiui, mentio-
neazi ci cei ce compuneau textul si melosul irmoaselor se numeau melurgs, melografi sau musurgi, iar cei ce alcituiau
imne erau denumiti smnografi, asmatografi sau canonografi. Titus Moisescu aminteste, si el, despre cele doui categorii
de fauritori de cAntiri, 7mnograful (cel ce alcituia imne) si melodul (cel ce compunea textul si muzica); apoi apare cate-
goria melurgilor sau a maistorilor, perioadi de la care incepe decadenta imnografiei bizantine. Ilie Rares Cimpean, mem-
bru al proiectului Imnitor, cel care compune melosul stihirilor, este denumit melurghisitor. Acest termen va fi folosit ca
sinonim pentru compozitor de muzici psalticd, pe parcursul cercetirii noastre. Pentru mai multe detalii, vezi: Gregorios
Stathis, [ntroduction to Kalophony, the Byzantine Ars Nova: The Anagrammatismoi and Mathémata of Byzantine
Chant, translated and revised by Konstantinos Terzopoulos, Peter Lang, Bern AG, 2014, p. 8; Titus Moisescu, Cdntarea
monodicd bizantind pe teritoriul Romdniei. Prolegomene bizantine Il: variante stilistice si de formd in muzica bizantind,
editie ingrijitd de Constantin Secard, Editura Muzicali, Bucuresti, 2003, p. 75; Ilie Stinus, ,Prozodia antici si metrica
bisericeasci”, in Sfintul Nicodim Aghioritul, Eortodromion sau tidlcuive la canoanele sirbatorilor impdrdtests, vol. 1,
introducere, traducere si note de Ilie Stinus, cuvint-inainte de Ieromonah Agapie Corbul, Editura Sf. Nectarie, Arad,
2024, p. LXXXV.



amintite — multitudinea de partituri ce intregesc literatura muzicala psaltici si cunoasterea stiintificd
— au stat la baza formarii psaltilor contemporani. Cei care compun astizi muzici psaltici dispun de
competente interpretative superioare si cunostinte de istoria §i teoria muzicii de traditie bizantini,
de nivel academic.

Premisele de la care s-a pornit in cercetare pot fi redate sumar printr-o serie de interogatii:
Cine sunt compozitorii psalti cu operd muzicald consistenta? Existd elemente ce diferentiazi alcitu-
irile muzicale contemporane fati de cele ale trecutului? Prin ce se deosebesc compozitorii contem-
porani de predecesorii lor in termeni de viziune §i imaginatie muzicali? Existi mai multe etape sau
directii in compozitia contemporani? Se reflecti cunoasterea teoretici §i practicd a literaturii muzi-
cale psaltice in noile cintiri alcituite de acestia? Toate acestea au generat urmitoarele obiective ale
cercetarii:

1. identificarea creatorilor contemporani de muzici psaltici;

2. analiza unor creatii din ultimele trei decenii pentru a stabili existenta unor particularititi
stilistice;

3. stabilirea raportului acestor creatii cu traditia bizantina.

In volumele omagiale, discipolii compozitorilor psalti din zilele noastre au amintit despre
viziunea acestora asupra mestesugului componistic. Stilul componistic al parintelui Sebastian Barbu-
Bucur a intrat in atentia unora dintre reprezentatii de seama ai muzicologiei bizantine, unii dintre ei
ficind analize muzicale asupra cintirilor alcituite de acesta. De pildi, Elena Chircev a analizat in-
deaproape unele creatii ale acestuia, studiind aspecte legate de viziunea sa componisticd, pe care a
incadrat-o in traditia psaltici autentici®. De asemenea, Constantin Catrina, intr-o fisd de lexicon,
noteazi fiecare compozitie monodici de traditie bizantini a parintelui Barbu-Bucur, revelind o con-
tributie semnificativi a acestuia la imbogitirea repertoriului de strani.’ In acelasi loc, muzicologul
face o descriere ampli a compozitiilor parintelui arhidiacon, subliniind legitura dintre melos si cu-
vant.* Intr-un volum omagial, muzicologul amintit face alte referiri cu privire la stilul componistic
al parintelui Barbu-Bucur, remarcind nevoia unor calititi vocale superioare ale psaltului care se apro-

pie de compozitiile acestuia.’ Personalitatea i activitatea sa didacticd, dirijorald si componistici au

* Elena Chircev, ,Ipostaze ale stilului neo-bizantin. Slujba Sf. Ioan cel Nou de la Neam¢ de arhid. Sebastian Barbu-
Bucur”, in Amprente romdnegti de traditie bizantind. Studis, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2013, p. 211-224; Idem,
» I'raditie si modernitate in creatia psaltici actuali. Cintiri ale Vecerniei de arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur”, in Lucriri
de Muzicologie, vol. XXVI, nr. 2, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2011, p. 55-65. Un interviu realizat cu pirintele
profesor la implinirea virstei de 85 de ani ilustreazi conceptia acestuia despre felul in care se compune monodia psaltici,
vezi Elena Chircev, ,Har si instruire indelungati sau Despre compunerea muzicii psaltice”, in Tabor, anul IX, nr. 3,
martie, 2015.

? Dr. Constantin Catrina, ,Sebastian Barbu-Bucur, compozitor si interpret de muzicid psaltica”, in Arhid. Sebastian
Barbu-Bucur, Constantin Catrina, Protopsalts si manuscrise muzicale de la Méndstirea Cheia-Teleajen, Editura SemnE,
Bucuresti, 2013, p. 197-220.

* Ibidem, p. 217.

5 Idem, ,Sebastian Barbu-Bucur, cu nevointi si inchinare pentru studiul muzicii bizantine”, in Sebastian Barbu-Bucur,
octogenar, editie ingrijitd si adnotatd de prof. dr. Constantin Catrina, Editura SemnE, Bucuresti, 2010, p. 132.
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ficut si subiectul unei cercetiri doctorale intreprinse de Ciprian Savin, discipol al parintelui, in peri-
oada cind acesta a colaborat cu Facultatea de Teologie Ortodoxi a Universititii ,Ovidiu” din Con-
stanta®.

Alt comporzitor cu contributii semnificative despre care s-a amintit in literatura muzicolo-
gici este parintele Nicu Moldoveanu, discipol al lui Nicolae Lungu. Creatiile sale muzicale, predo-
minant corale, au fost intregite de cele psaltice, redate in dubli notatie (psaltica si pe portativ). Pa-
rintele Zaharia Matei, cadru didactic la Catedra de muzici si ritual a Facultitii de Teologie ,,Justinian
Marina” din Bucuresti, discipol al pr. Nicu Moldoveanu, face o ampli descriere a creatiei muzicale
psaltice a maestrului siu, intr-un volum omagial, apreciind caracterul simplu si curgitor ale melosu-
lui, precum si incadrarea in acelasi stil al cAntirii uniformizate, caracteristic viziunii profesorului Ni-
colae Lungu’. In acelasi volum, autorul catalogheazi fiecare compozitie psalticd a parintelui Moldo-
veanu, indicind cu precizie si locul unde poate fi gisita partitura corespunzitoare®.

Despre alti psalti contemporani, care s-au preocupat de inzestrarea stranelor cu cintiri ori-
ginale, a scris si cercetatorul Catilin Cerndtescu, in teza sa de doctorat, amintind contributiile aces-
tora la imbogitirea repertoriului irmoaselor calofonice. Muzicologul bucurestean face referiri la
compozitii ale preotilor Virgil Ioan Nanu si Cristian Alexandru, precum si la o traducere a unui ir-
mos alcituit de Gregorios Stathis, realizatd de psaltul Mihai Cotigd, membru al grupului psaltic
JTronos™. Intr-o altd directie de cercetare, trebuie si mentionim studiile cercetitorului Constantin
Gordon, care privesc mai multe versiuni muzicale ale slujbei inchinate Sfintilor Martiri Brincoveni,
analizind, cu precidere, varianta alcituitd de pirintele Constantin Cornel Coman in metrica bizan-
tina!’

Articolele elogioase, pe buni dreptate, din volumele omagiale, deschid doar pentru citeva
fractiuni de timp o fereastri spre gindirea si viziunea componistici a celor amintiti in rindurile de
mai sus. Cercetirile punctuale asupra unor problematici specifice fac lumina si intregesc cunoasterea
despre stadiul actual din acest domeniu. Insi, considerim ci, in zilele noastre, spiritul creator se ma-

nifestd plenar, cu multid fecunditate, iar mestesugul componistic se imbunititeste din ce in ce mai

¢ Ciprian Savin, Cintarea psaltici romineasci in viziunea creatoare a pirintelui arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur, Edi-
tura Risoprint, Cluj-Napoca, 2023.

7 Preot Zaharia Matei, Pr. prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu - O viati inchinati slujirii lui Dumnezeu si muzicii biseri-
cesti: Omagiu la implinirea a 80 de ani de viati, Editura Basilica, Bucuresti, 2020, p. 202.

8 Ibidem, p. 213-242.

? Ciatilin Cernitescu, Traditia muzicald a irmoaselor calofonice de limbi romdnd intre secolele XVIII s XXI, Editura
Universititii Nationale de Muzici, Bucuresti, 2021, p. 346-358.

' Constantin Gordon, ,,Creating Hymnography in Today’s Romania: The Office of Saint Brincoveanu”, in Creating
Liturgically: Hymnography and Music. Proceedings of the Sixth International Conference on Orthodox Church Mustc,
University of Eastern Finland, Joensuu, Finland, 8—14 June 2015, p. 256-265; Idem, ,, Traditie in creatia imnografici a
Bisericii. Slujba Sfintilor Brincoveni”, in Anuarul Facultitii de Teologie Ortodoxd, 2013-2014, vol. VII, Universitatea
»Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca, 2015, p. 397-411.
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mult. Repertoriile sunt diversificate, se scriu sute de pagini cu continut muzical, iar toate acestea
oferd un bun prilej pentru a cerceta roadele acestei munci in domeniul compozitiei psaltice.

Prezenta cercetare se imparte in doud mari sectiuni, fiecare cu mai multe capitole; prima este
dedicati datelor cronologice si istorice, iar a doua se concentreazi asupra analizei muzicale a reperto-
riului psaltic contemporan roménesc.

In sectiunea istorici, vom sintetiza evolutia muzicii de traditie bizantini pe teritoriul tirii
noastre, concentrindu-ne pe prezentarea contributiilor psaltilor si slujitorilor la imbogitirea reper-
toriului de stran, diseminate fie la nivel local, fie pe o arie mult mai extinsi. Pentru elaborarea acestei
sectiuni vom organiza materialul pe mai multe etape, consultind surse muzicologice cit mai actuali-
zate. Prima dintre ele va viza compozitorii sau imnografii romani care au alcituit cintiri sau texte
liturgice originale in limbile slavoni si greacd. A doua etapi va consta in prezentarea contributiilor
celor ce au alcituit cAntiri in limba romand, insi anterior reformei notatiei psaltice din 1814.

A treia etapi va consta in evidentierea aportului semnificativ al psaltilor si clericilor muzici-
eni la imbogitirea repertoriului psaltic in secolul al XIX-lea. Noua notatie — care a facilitat mult in-
vitarea mestesugului muzicii bisericesti —, coroborati cu capacitatea de a tipiri neumele, a generat o
crestere importantd a varietitii repertoriale. De roadele activititii componistice §i de traducere sau
romdnire ale lui Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu si altii, ne bucurim si
acum, deoarece psaltii contemporani, dornici sd revitalizeze duhul autentic bizantin al acelor veacuri,
au reeditat i retipdrit intr-un format nou si inedit, acele volume din secolul al XIX-lea, considerat
unul de aur in istoria muzicii psaltice roménesti.

In finalul acestei sectiuni, vom aborda situatia muzicii psaltice din secolul al XX-lea, axdndu-
ne pe figura marcanti a primei jumatiti de veac, Ion Popescu-Pasirea, relevind importanta acestuia
in conservarea traditiei autentice a melosului psaltic.

Ultimul capitol al acestei sectiuni consti in prezentarea succinti a revigorarii traditiei bizan-
tine dupi ciderea comunismului. Ne-am propus s redim, pe scurt, principalele linii sau directii pe
care le-au urmat psaltii: revalorificarea trecutului, reluarea legiturilor cu spatiul elen, reinnodarea
relatiei dintre dascil si ucenic si, cel mai important, revitalizarea spiritului creator, problematicd abor-
datd acum aproape un deceniu si de cercetitorul Constantin Secara."

A doua sectiune a prezentei cercetiri doctorale consti in analiza muzicald a compozitiilor
principalilor melurgi contemporani. Datoriti repertoriului amplu, este necesar si concentrim cer-
cetarea doar pe cintirile alcituite in stilul stihiraric, respectiv stihirile de la vecernie si utrenie. Ne
propunem si luim in considerare doar stihirile idiomele, cici acestea au melodie proprie, oferind
compozitorului mai multi libertate in alcituirea unui discurs melodic intru totul original. De ase-

menea, din considerente ce tin tot de vastitatea repertoriald, ne vom orienta doar citre sursele tipirite,

! Constantin Secard, ,Muzica bizantini — traditie si actualitate”, in Muzica bizantind - doxologie 5i indltare spirituald,
Editura Muzicald, Bucuresti, 2006, p. 11-32.



urménd a ne ocupa de cele care circuli in spatiul on-line in cadrul unor cercetiri ulterioare. Sectiunea
va fi impartitd in mai multe capitole, fiecare vizind un anumit compozitor sau un grup de psalti care
au contributii considerabile in acest domeniu.

Primul capitol al celei de-a doua sectiuni constd intr-o scurti prezentare a importantei anco-
ririi intr-o traditie muzicald psaltici autentici. In acelasi capitol am ficut preciziri referitoare la ter-
minologia folositd, pentru a face lectura analizelor mai usor de inteles. Am precizat apoi care sunt
obiectivele cercetirii, precum si metodologia folosita.

Cel de-al doilea capitol contine analiza cintirilor alcituite de pirintele Sebastian Barbu-
Bucur, din doui perspective: pe glasuri si in raport cu ceilalti compozitori. Primul subcapitol consti
in prezentarea rezultatelor analizei, defalcate pe glasuri, urmirind relatia autentic-plagal. Principala
sursi o constituie cele trei volume de cintiri la vecernia si utrenia sfintilor roméni, tipirite intre anii
2013-2014; din aceste lucriri vom analiza un total 403 stihiri. In al doilea subcapitol, pornind de la
aceleasi surse, vom cduta alte versiuni muzicale, pentru acelasi text imnografic, in volume mai vechi.

Cel de-al treilea capitol vizeazd particularititile muzicale ale stihirilor alcituite de parintele
Nicu Moldoveanu, discipol al lui Nicolae Lungu. In cazul acestuia, vom cataloga stihirile doar in
functie de glasuri. Esantionul de analizi este considerabil mai mic fatd de cel precedent, insumind
doar 80 de stihiri, dintre care 53 idiomele, 19 doxastice si 8 theotokice sau bogorodisne (inchinate
Maicii Domnului). Sursele sunt slujbele in cinstea unor sfinti, publicate la editura Patriarhiei, pre-
cum si Nowul Idiomelar, toate cAntirile fiind scrise in dubli notatie.

Capitolul al patrulea, impartit in doud subcapitole, trateazi despre compozitorii din genera-
tia mai recentd. Pentru analiza acestor stihiri, vom pdstra aceleia§i criterii, insd vom prezenta doar
aspectele cele mai relevante ale compozitiilor acestora. Sursele muzicale sunt cele tiparite, exceptie
ficind slujba Sfintului Ierarh Andrei Saguna, compusi de Citilin Cernitescu, pe care am gisit-o i
achizitionat-o in format digital.

Al doilea subcapitol vizeazi prezentarea foarte succinti a revalorificirii slujbelor alcituite
dupi principiile metricii bizantine. Vom aborda maniera de lucru a diaconului Constantin-Cornel
Coman, luand in considerare sursele muzicale din seria ,,In metrica bizantini”, si pe cea a melurghi-
sitorului Rares Ilie Cimpean, membru al proiectului ,,Imnitor”.

Prin aceasti cercetare dorim si demonstrim ci spiritul creator al psaltilor romani s-a mani-
festat de timpuriu, contributiile la imbogitirea repertoriului psaltic fiind semnificative si in acord cu
practicile liturgice. Originalitatea lucririi de fatd ar consta, in primul rind, in analiza muzicii psaltice
contemporane alcituite de compozitori roméini, la un nivel mult mai detaliat. In al doilea rind, do-
rim s subliniem particularititile compozitiilor acestora sau preferinte ale compozitorilor pentru
anumite formule melodice. De asemenea, cel mai probabil, demersul analitic va releva existenta unor
trisituri stilistice ale noilor compozitii psaltice. Semnificativi, in acest sens, este si corelarea travaliu-
lui componistic cu realititile socio-culturale, incercind si contextualizim, atit cit este cu putingi,

contributia melurghisitorilor.



Nidijduim ca rezultatele analizei creatiei psaltice contemporane a cintiretilor si melurgilor
romdni si fie indestulitoare pentru a rispunde intrebirii initiale: Se mai compune muzici psaltica

astizi?



SECTIUNEATI - ASPECTE ISTORICE



APORTUL PSALTILOR ROMANI LA IMBOGATIREA REPER-
TORIULUI MUZICAL DE TRADITIE BIZANTINA

Incercarea de a sintetiza istoria evolutiei muzicii de traditie bizantini pe teritoriul tirii noas-
tre poate fi un demers pe cit de solicitant, pe atit de revelator si necesar in ceea ce priveste intelegerea
sau interpretarea corectd a compozitiei psaltice contemporane roménesti. Inainte de a intra, propriu-
zis, in tratarea temei, ne putem pune intrebarea legitirné: de ce se cAnti muzici bizantini siin ce
imprejuriri istorice Biserica Ortodoxd Roména a mostenit acest rit? Pentru a putea contura un ris-
puns satisficitor, este necesar un mic excurs in istoria relatiilor canonice dintre Biserica Ortodoxi
Romini si Patriarhia de Constantinopol, mergind inapoi pani in secolul al X-lea. Din fericire, isto-
ricii si bizantinologii s-au aplecat cu multi rigoare asupra acestor problematici, astfel incit, desi nu
se poate oferi o datd concretd, existd un consens cu privire la secolul in care Bisericile locale din spatiul
roménesc au adoptat, din motive pe care le vom enumera mai jos, ritul bizantin de limba slava sau
bizantino-slav.

In acest sens, parintele Mircea Pacurariu, vorbind despre adoptarea acestui rit, aminteste opi-
nia reputatului slavist P.P. Panaitescu, si anume ci ,liturghia in limba slavi a putut fi introdusi la
romani incepind cu secolul al X-lea.”'* Motivele pentru care slavona a devenit limbi de cult au legi-
turd cu activitatea misionard a fratilor Chiril si Metodie si a ucenicilor acestora in Moravia, Boemia
si Pannonia." Inacea perioadi, clasa conducitoare a formatiunilor politice de pe teritoriul tirii noas-
tre era de origine slavi, de aici necesitatea de a intelege limba cultului. Roménii au fost nevoiti si
preia limba slavona, vizindu-se, pe de o parte, singurii latini inconjurati de popoare slave si, pe de
altd parte, neputind si aibi legituri canonice nici cu Constantinopolul, nici cu Roma.'* Datoritd
acestei decizii, bisericile locale romanesti au reusit si isi pastreze Ortodoxia si, totodati, au intrat sub
jurisdictia canonicd a Patriarhiei din capitala Imperiului Bizantin. Trebuie, totusi, mentionat faptul
ci, desi serviciile religioase erau oficiate in limba slavoni, predica se ficea in limba roména, astfel,

exista o mixturi lingvisticd in cult.”

"2 Pr. Prof. Dr. Mircea Picurariu, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, vol. 1, Editura Trinitas, Tasi, 2004, p. 173, conf. Dan
Gh. Teodor, Crestinismul la est de Carpati. De la origini si pind in secolul al XIV-lea, Editura Mitropoliei Moldovei si
Bucovinei, Iasi, 1991, p. 63.

13 Pentru mai multe detalii referitoare la misiunea fratilor Chiril §i Metodie si crestinarea slavilor, vezi: Pr. Prof. Mircea
Picurariu, op. cit., p. 170-172; Pr. Prof. Dr. Mircea Picurariu, Cultura teologicd romdneascd: scurtd prezentare istoricd,
Editura Basilica, Bucuresti, 2011, p. 40; Pr. Prof. Dr. Emanoil Bibus, Bizantul - istorie si spiritualitate, Editura Sophia,
Bucuresti, 2010, p. 332-248; Pr. Prof. Dr. Viorel Ioniti (coord.), Istoria bisericeascd universald: manual pentru faculti-
tile de teologie din Patriarbia Romdnd, vol. 1, Editura Basilica, Bucuresti, 2019, p. 559-576.

' Pr. Prof. Dr. Mircea Picurariu, Cultura teologici romdneascd: scurtd prezentare istoricd, Editura Basilica, Bucuresti,
2011, p. 41.

' Titus Moisescu, Prolegomene bizantine. Muzici bizantini in manuscrise si carte veche romaneascd, vol. I, Editura
Muzicali, Bucuresti, 1985, p. 20.



In ceea ce priveste cintarea bisericeascd, formarea ritului bizantino-slav nu a insemnat un
nou limbaj muzical, ci preluarea melosului bizantin cadrat pe cerintele limbii slavone.’® Cu toate
acestea, limba greacd nu a fost inlocuiti, ci a coexistat cu celelalte, dovada fiind, dupi cum vom vedea,
sutele de manuscrise cu continut teologic si mugzical aflate pe teritoriul tarii noastre. Prezenta muzicii
bizantine in bisericile roménesti a inceput si fie si mai evidenti cu trecerea timpului, datoritd infiin-
tirii a noi mandstiri — care aveau greci in componenta obstii. Important de amintit este faptul ci,
odati cu geneza statelor feudale din Tara Roméneasci si Moldova, s-au statornicit si relatiile diplo-

matice cu Patriarhia de Constantinopol si cu ministirile athonite."”

!¢ Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Tezaur muzical rominesc de traditie bizantini: Sfintul Constantin Brincoveanu —
ctitor al romAnirii cAntirilor psaltice, Editura Basilica, Bucuresti, 2014, p. 16.

71n epoca medievali, voievozii Térilor Roméne au consolidat relatiile diplomatice si canonice cu Patriarhia Ecumenici
si cu mindstirile athonite prin donatii, ctitorii si inchinarea unor biserici de pe teritoriul lor. Dependenta canonici de
Constantinopol asigura continuitatea apostolicd a mitropolitilor insciunati, iar contactul cu Sfintul Munte consolida
puntea de legituri cu traditia autentici a ritului $i, mai ales, a spiritualititii bizantine sau risiritene. Pentru mai multe
detalii cu privire la relatii dintre Mitropoliile Tarilor Romane cu Athosul, a se vedea: Pr. Prof. Dr. Mircea Picurariu,
Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, vol. I, Editura Trinitas, Iasi, 2004, p. 377-385, 541-553; Pr. Prof. Dr. Mircea Picura-
riu, Istoria Bisericii Ortodoxe Romdne, vol. 11, Editura Trinitas, Iasi, 2006, p. 224-252.
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CAPITOLUL 1. CONTRIBUTII ROMANESTI LA IMBOGATI-
REA REPERTORIULUI PSALTIC IN PERIOADA MEDIEVALA

1.1. Portretul melurgului—sinteza intre teoria §i practica muzicii ecleziastice

Inainte de a prezenta contributia psaltilor romani la dezvoltarea repertoriului muzical psal-
tic, este necesar si facem o succinti expunere, firi pretentii de exhaustivitate, a demersului compo-
nistic in Arta Psalticd, expunind, totodati, principalele trisituri ale compozitorului de melos bizan-
tin, asa cum sunt ele amintite in cele mai importante tratate din istoria muzicii psaltice.

Termenul de compozitie sau compozitor in traditia bizantind comporti alte intelesuri decit
cele cu care suntem obisnuiti atunci cind facem referire la principalii exponenti ai muzicii culte oc-
cidentale. In aceasti ordine de idei, ne putem intreba: Cine putea fi compozitor de muzici biseri-
ceascd? Care erau principalele competente pe care trebuia si le dobindeasci? Un studiu edificator in
acest sens ni-l oferd muzicologul Nicolae Gheorghitd,™ prin care reuseste si ne introduci, atat cit
este posibil, in laboratorul de compozitie al protopsaltilor medievali. Acesta face o afirmatie in lu-
mina cireia putem intelege mai bine perspectiva pe care o aveau dascilii asupra sistemului de notatie
bizantin, si anume ci, in vechime, melurgii Evului Mediu apelau la notatie pentru a conserva ceea ce
deja stiau, pe cind, in zilele noastre, procedeul este invers. " Pentru ca un psalt din vechime si poata
alcitui cintiri, ii era absolut necesari o bazi solidd de formule melodice specifice fiecirui idiom in
parte, iar depozitarea si accesul se ficeau, in mod evident, cu ajutorul memoriei — practici ce era
specifici si mediului apusean, nu numai celui risiritean. Cum se dobindea aceasti vastd arhivi de
formule? Prin ucenicie, prin consecventa cu care un discipol reusea s asimileze traditia orali tran-
smisd de maestrul siu, iar acest demers mnemotehnic presupunea dedicarea unei perioade indelun-
gate de timp.

Foarte relevant pentru perceptia diacronicd a competentelor pe care trebuie si si le insugeasci
un aspirant la slujirea componisticii in Arta Psaltici este studiul muzicologului grec Achilleas Chal-

daeakis, The Figures of Composer and Chanter.* Acesta aminteste afirmatiile autorilor de tratate ale

'8 Nicolae Gheorghita, ,,From neuma to performance or On the Process of Composition in Byzantine Music”, in Musi-
cal crossroads: Church Chants and Brass Bands at the Gates of the Orient, Editura Muzicald, Bucharest, 2015, p. 31-58.
¥ Idem, p. 32.

%0 Achilleas Chaldakes, ,, The figures of composer and chanter in Greek Psaltic Art”, in Composing and Chanting in
the Orthodox Church. Proceedings of the second International Conference on Orthodox Church Music. University of
Joensuu, Finland 4-10 June 2007, Finland, 2009, p. 267-301.
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muzicii bizantine din secolele XVI-XIX: Gavriil Ieromonahul®, Manuel Chrysaphes® si Chrysan-
thos de Madytos®. Acesti trei teoreticieni marcanti ai istoriei Artei Psaltice fac un portret al compo-
zitorului de muzici bisericeasci, subliniind competentele indispensabile pentru ducerea la bun sfar-
sit a oricirui demers componistic. Totodati, acestia fac distinctie clard intre compozitor si interpret,
fiecare avind atit competente specifice, cit si multe atribute comune. Muzicologul grec mentioneazi
sase competente ce se regisesc in tratatul scris de Ieromonahul Gavriil in secolul al XV-lea, grupindu-
le in trei categorii. Primele trei au ca numitor comun cunoasterea notatiei muzicale: ,abilitatea de a
scrie dupi dictare, competenta de a scrie muzici fird a apela la nicio carte de referinti i capacitatea
de a scrie imediat si firi greseala orice melos auzit.”** Alte doua calititi fac referire la abilititile vocale
ale psaltilor, si anume intonatia corecti si eufonia, iar ultima dintre acestea este competenta de a al-
citui cAntiri noi.”

Totin aceastd ordine de idei, Manuel Chrysaphes enumeri sase caracteristici ale psaltului, in
dubla sa calitate de interpret si compozitor, ele fiind aseminatoare cu cele amintite mai sus. Melurgul
trebuie si aibi capacitatea de a compune, utilizind corect thesisurile; si fie destul de abil in a nu urma
orbeste scriitura din alte cirti; sd poatd cinta orice la prima vedere, firi a studia in prealabil; si aibd
abilitatea de a nota dupi dicteu ce aude la alti interpreti; si alcituiascd noi cintiri la cererea altora
sau la propria initiativd; si nu in cele din urmad, si aiba discernimant in a judeca valoarea altor com-
pozitii — insusire ce exprimi stadiul cel mai inalt al excelentei in mestesugul Artei Psaltice.’ Pe buni
dreptate, muzicologul grec Achilleas Chaldaeakes se intreabd, in studiul siu, pe cine descriu aceste
calititi, pe compozitorul de muzici bisericeascd sau pe interpret? Raspunsul ar fi ¢4, in viziunea teo-
reticianului Manuel Chrysaphes, coroborati cu cea enuntati de episcopul Chrysanthos de Madytos
— care nuanteazi, in tratatul sdu, trisiturile psaltilor — se referi la o singuri persoani ce este atit
interpret, cit si compozitor. Aceasti dihotomie, afirmi cercetitorul grec, completeazi imaginea per-
fectd a dascilului din Arta Psalticd, ,ceea ce corespunde muzicologului ideal al zilelor noastre.””

In spatiul rominesc, gisim citeva frinturi despre ceea ce presupune, in profunzime, vocatia
de compozitor in Arta Psaltici. De pildd, Anton Pann in Bagul Teoretic si Practic al muzicii biseri-
cesti (1845) face o succintid descriere a calititilor de care dau dovada psaltii desdvirsiti in mestesugul

psaltichiei. Acesta enumerd la rindul siu tot sase caracteristici foarte aseminitoare cu cele

*! Christian Hannick, Gerda Wolfram, Gabriel Hieromonachos, Abbhandlung iiber den Kirchengesang, Monumenta Mu-
sicae Byzantinae, Corpus Scriptorum de Re Musica, vol. I, Wien, 1985.

** Dimitri E. Conomos, The treatise of Manuel Chrysaphes, the Lampadarios: On the Theory of the Art of Chanting
and on Certain Erroneous Views That Some Hold About it, text, translation and commentary by Dimitri E. Conomos,
Monumenta Musicae Byzantinae, Corpus Scriptorum de Re Musica, vol. IT, Wien, 1985.

» Chrysanthos, Panagiotés G. Pelopideés, Great theory of music, traducere de Kaité Romanou, The Axion Estin Founda-
tion, New Rochelle, New York, 2010.

** Achilleas Chaldzakes, ,, The figures of composer and chanter in Greek Psaltic Art” in op.cit., p. 268.

% Ibidem.

2 Ibidem.

7 Ibidem, p. 269.
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mentionate in tratatul lui Manuel Chrysaphes.? Informatii disparate se regisesc si in interviurile
acordate de arhid. Sebastian Barbu-Bucur, personalitate proeminenti a muzicologiei bizantine, pro-
tesor si dirijor al grupului psaltic Psalmodia si compozitor a peste 1500 de pagini cu continut muzical
psaltic.?” Intrebat fiind despre competentele necesare unui psalt ce doreste si contribuie la imbogi-
tirea repertoriului psaltic de strand, arhid. Sebastian Barbu-Bucur a trecut in revistd citeva dintre
atributele fundamentale care alcituiesc portretul ideal al compozitorului de melos bizantin. In acest
sens, se poate observa ci punctul principal de pornire este buna stdpanire a cantdrii practice sau apli-
cate la strani, ceea ce presupune, in linii mari, capacitatea de a improviza pe texte imnografice diferite
melosul potrivit. Acest demers nu este unul facil, dimpotrivi, el presupune cunoasterea temeinici a
celor trei stiluri: Zrmologic, stihivaric §i papadic. Toate acestea sunt conjugate cu posesia unei palete
bogate de formule melodice specifice fiecirui glas in parte.

Totodati, aceasti pregdtire de naturi teoretici este imperios necesard a fi intregitd cu parcur-
gerea unui corpus generos de literaturd muzicali psalticd, atit prin studiul partiturilor®, cit si prin
auditii — am putea completa. In acelasi interviu, parintele arhidiacon a mai evidentiat un aspect deo-
sebit de relevant pentru compozitia psalticd, si anume ci psaltul trebuie si fie un bun cunoscitor al
teologiei cdntdrii. Prin urmare, acesta trebuie si fie sensibil la adevirurile de credinti ce se rostesc prin

mijlocirea textelor, astfel incit si poatd reda cu fidelitate, in plan muzical, ideile cele mai inalgitoare.*

1.2. Compozitori de muzici bizantini in limba greaci si slavoni
1.2.1. Filotes, monahul de la Cozia

Aplecarea cercetitorilor citre manuscrisele slave de redactie medio-bulgari, la finele secolu-
lui al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, a revelat contributia la imbogitirea imnografiei slujbei
Utreniei a monahului Filotei — vietuitor la ministirea Cozia, dupi retragerea din dregitoria de logo-
fit in timpul domniei lui Mircea cel Bitrin. Cunoscute generic sub denumirea de pripeale, aceste
alcdtuiri imnografice sunt definite ca stihiri sau tropare, precedate de stihuri alese din psalmi de Ni-
chifor Blemmydes. Pripealele sunt precedate de polieleu si se cinti la Praznicele Impiritesti, la sir-

bitorile inchinate Maicii Domnului, precum si la celebririle in cinstea unor sfinti mai importanti.*

* Anton Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti sau Gramatica melodici, Tipografia proprie, Bucuresti,
1845, p. 6.

% Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Constantin Catrina, Protopsalti si manuscrise muzicale de la Mandstirea Cheia-Telea-
jen, Editura SemnE, Bucuresti, 2013, p. 221-259. In paginile mentionate care fac cuprinsul unui studiu intitulat ,,As-
pecte stilistice ale monodiei de traditie bizantina”, pirinte Barbu-Bucur a invitat cititorul in laboratorul siu de compo-
zitie psaltici, din care a expus cerintele necesare pentru cel ce doreste si alcituiasci corect cintirile psaltice si, totodatd, a
oferit o metodi de abordare analiticd a discursului melodic pe care I-a compus, evidentiind aspectele cele mai semnifica-
tive in cazul fiecirei lucriri in parte.

0 Elena Chircev, Mdrturii si dialoguri despre muzica bizantind, Risoprint, Cluj-Napoca, 2013, p. 58.

3 Tbidem.

23 Dictionar de muzicd bisericeascd romdneascd, Basilica, Bucuresti, 2013, p. 673.
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Opera monahului Filotei a fost abordati atit din punct de vedere lingvistic, de citre specia-
listii slavisti, cit si muzicologic.? In literatura de specialitate din spatiul roménesc al secolului trecut
a existat un consens cu privire la faptul ci Filotei nu a scris doar textul imnografic, ci a alcituit si
melosul, care s-ar fi transmis pe cale orald, pini cind a fost notat in secolul al XIX-lea.

In zilele noastre, existi pareri divergente fatd de ceea ce se stia pAnd acum despre calitatea de
melurg a fostului dregitor muntean. Muzicologul Costin Moisil, intr-o noti de subsol, afirmi ci
Filotei ar fi compus doar textele imnografice, nu si melosul.** Tot acolo, aminteste de studiul cerce-
titorului Ddvid Pancza in care analizeazi atit textul, cit si melodia pripealelor, precum si circulatia
acestora in alte comunititi crestine slave si, implicit, metamorfozele melosului in functie de stilul

3¢ intr-un studiu

regional.” Despre aceeasi problematici trateazi i cercetitoarea Gabriela Ocneanu
important, ce aduce multi lumini asupra creatiei imnografice a monahului Filotei. Pentru capitolul
de fatd, este relevanti o privire comparati a celor doud studii, deoarece se pot observa diferentele de
perceptie si de receptare a modului in care pripealele au circulat in intregul spatiu cultural de limba
slavi si, totodatd, maniera in care a fost transmis melosul ce impodobea textele imnografice.

In studiul siu, Gabriela Ocneanu noteazi, plecind de la studiul episcopului cirturar Tit Si-
medrea, ci pripealele lui Filotei se gdsesc in 13 manuscrise din fondul BAR, de redactie medio-bul-
gard, in care este precizat si numele compozitorului.’” De asemenea, alte 12 manuscrise, nota slavistul

Tit Simedrea, se gisesc in fondurile bibliotecilor din striinitate, iar Gabriela Ocneanu completeazi

informatia, mentionind ci numirul acestora a crescut la 40.%* Pe de altd parte, Ddvid Pancza se

33 Tit Simedrea, ,,Les "Pripela” du moine Philothee. Etude - texte - traduction”, Romanoslavica, nr. XVII, 1970, p. 183~
225; G. Ciobanu, Studii de etnomuzicologie si bizantinologie, vol. 2, Editura Muzicald, Bucuresti, 1979, p. 269-292;
Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie bizantind pe teritoriul romdniei: in secolul XVIII si inceputul seco-
ului XIX 51 aportul original al culturii autobtone, Editura Muzicald, Bucuresti, 1989, p. 26-27; V. Vasile, Istoria muzicii
bizantine si evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 2, Acad. de Muzica, 1997, p. 40—41; Prof. univ. dr. Gabriela
Ocneanu, ,,Pripealele lui Filotei monahul si rispindirea lor in lumea ortodoxi”, Revista Artes, vol. 9-10, 2010; Prof.
univ. dr. Gabriela Ocneanu, ,New Results on the Transmission of Filotheij’s Pripjiala”; David Pancza, ,, The Filotean
Pripela. Analysis of text and melody” in Ivan Moody, Unity and variety in orthodox music: theory and practice: procee-
dings of the Fourth International Conference on Orthodox Church Music, University of Eastern Finland, Joensuu, Finland,
6 - 12 June 2011, Publications of the International Society for Orthodox Church Music 4, International Society for
Orthodox Church Music, Joensuu, 2013, p. 471-484.

3 Costin Moisil, Geniu romdnesc vs. tradigie bizantind: imaginea cantdrii bisericesti tn muzicologia romdneascd, Editura
Muzicali, Bucuresti, 2016, p. 120, nota de subsol 20.

% Dévid Pancza, ,, The Filotean Pripéla. Analysis of text and melody”, in Unity and Variety in Orthodox Music: Theory
and Practice. Proceedings of the Fourth International Conference on Orthodox Church Music (ed. Ivan Moody, Maria
Takala-Roszczenko), University of Eastern Finland, The International Society for Orthodox Church Music, Joensuu,
2013, p. 471-484.

3¢ Prof. univ. dr. Gabriela Ocneanu, ,,Pripealele lui Filotei monahul si rispandirea lor in lumea ortodoxd”, p. 123-139;
Gabriela Ocneanu, "New Results on the Transmission of Filothej’s Pripjala”, in Church, state and nation in Orthodox
Church music: proceedings of the Third International Conference on Orthodox Church Music, Ivan Moody, Maria Takala-
Roszczenko, University of Joensuu, Finland, 8-14 June 2009, Publications of the International Society for Orthodox
Church Music no. 3, International Society for Orthodox Church Music, Joensuu, 2010, p. 191-202.

37 Prof. univ. dr. Gabriela Ocneanu, ,,Pripealele lui Filotei monahul si rispindirea lor in lumea ortodoxi”, p. 125.

3 Ibidem, p. 125, nota 13.
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rezumi la precizarea ci, in secolele XVI-XVII, s-a statornicit o colectie de tropare completi si nor-
mativi, ce s-a rispAndit in manuscrisele vremii, de la cele sirbesti, romanesti, rutene pini la cele ru-
sesti.” Totodatd, acesta ridicd o ipotezi, pe care o aminteste si Costin Moisil, anume ci ,,textul refre-
nelor in Ath 928 (fird nicio mentiune a lui Filotei) diferd putin fatd de pripealele filoteene. Acesta a
fost, probabil, un strat mai timpuriu al traditiei, din care s-a inspirat Filotei ca un punct de plecare
pentru redactarea si completarea grupului siu de refrene”(trad. n.).* Acelasi cercetitor afirma ci
pripealele nu sunt foarte rispandite astizi in cultul celorlalte Biserici de traditie slavi, adicd in Biserica
rusi, sirbi sau bulgari, mai ales dupi reforma nikoniani. Creatia imnografici a lui Filotei riméne
prezentd in cultul Bisericii rutene si romanesti, dar combinate cu mdrimurile monahului Macarie.*

Pe lingd paternitatea imnograficd, lui Filotei i s-a addugat si calitatea de compozitor al melo-
sului ce s-a transmis pe cale orald pini in secolul al XIX-lea, cind a fost scris in notatie hrisantici de
marii clasici ai Artei Psaltice din tara noastri. Aceastd ipotezd a cistigat adepti, dar si contestatari.
Argumentele ce confirmi ipoteza au fost oferite de episcopul Tit Simedrea si reamintite de Gabriela
Ocneanu. Cercetitoarea reitereazi citeva dintre presupunerile ce au fost ridicate in secolul trecut de
muzicologii preocupati de aceastd problematicd, si anume ci ,primul manuscris in care textul pri-
pealelor lui Filotei este insotit de notatie muzicald este stihirarul «kriukovii», datind din anul
14377%, manuscris ce face parte din patrimoniul Bibliotecii Sergheevska Lavra de pe lingd Moscova.
Adaugi alte surse cu continut muzical ce contin si pripealele, fird a fi mentionat autorul, respectiv
ms. 10846 din 1676 si ms. 10845 din anul 1684, ambele de la B.A.R. %, ele fiind scrise in Galitia, la
Schitul Mare. Mai departe, cercetitoarea compari textele imnografice cu cele din ms. BAR 101,
unde este specificat monahul Filotei ca autor al pripealelor, si merge mai departe, analizind melosul
in notatie kieveani cu ceea ce au notat compozitorii romdni clasici ai secolului al XIX-lea. Autoarea
studiului subliniazi ci exista similitudini, iar diferentele ce apar sunt evidente §i cauzate de modul in
care au fost transmise prin intermediul traditiei orale, presupunind ci si cei ce le-au conservat in
notatia kieveand, au ficut-o plecind de la ce au auzit.*

Un aspect interesant pe care il relevi studiul lui Ddvid Pancza si care completeazi intr-o oa-
recare masurd imaginea despre muzica pripealelor monahului Filotei este acela ci melosul se giseste
in manuscrisele cu continut muzical, atit in forma argon sau pe larg, cit si syntomon, adici pe scurt.
Ele pot fi regisite in traditia muzicald ruteand, iar autorul demonstreazi ci existd similitudini la nive-

lul discursului intre variantele rutene si roménesti, cu precidere in varianta scurti a melosului.

% Ddvid Pancza, op. cit., p. 472.

0 The text of the refrains in Ath 928 (with no reference to Filotei) differs slightly from the later Filotean pripéla. This
was probably an older layer of tradition, used by Filotei as a starting point for redacting and completing his definitive
system of refrains.” (D4vid Pancza, op. cit, p. 472.)

I Thidem p. 472-473.

# Prof. univ. dr. Gabriela Ocneanu, op. cit., p. 126.

3 [bidem.

* Ibidem, p. 129.
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Trebuie mentionat cd autorul foloseste ca termen de comparatie variantele romanesti alcituite in
stilul cuntan si cel de Blaj, pe care le consideri ca ficind parte din traditia autohtond pre-hrisantici.®
Acesta subliniazi ci aseminirile dintre cele doua traditii, ruteand §i romani, nu sunt intimplitoare
si nici surprinzitoare, deoarece existi o sumedenie de alte exemple, ce se bucuri de acelasi izvor al
traditiei.* Autorul studiului concluzioneazi ci ,melodiile din diferitele surse rutene si romanesti
pre-hrisantine din secolul al XVII-lea pini in prezent, sunt bazate pe un arhetip comun, construit
pe motive melodice din glasul I bulgdresc.” (trad. n.)*” Cu alte cuvinte, nu s-a ajuns la o concluzie
definitivi cu privire la geneza sau originea melosului pripealelor, atit in traditia muzicali consemnati
in notatia kieveand, cit si in cea psalticd. De aceea, unii consideri necesari aprofundarea problemei

prin punerea in paralel a mai multor surse manuscrise ce contin textele imnografice si melosul.
1.2.2. Evstatie, protopsaltul Putnei

Despre personalitatea marcantd a protopsaltului si compozitorului medieval Evstatie, pre-
cum si despre importanta manistirii Putna in dezvoltarea culturii roménesti, s-a scris foarte mult in
istoriografia muzicald, atit din secolul trecut, cit si in zilele noastre. Aceasti ministire si obstea ei au
fascinat muzicologi importanti, precum si lingvisti sau slavisti de renume. Prin urmare, atentia spo-
ritd asupra fenomenului muzical de la ctitoria stefaniani a generat multi literaturi istoriografica si
muzicologici, incercdndu-se, pe de o parte, conturarea unei biografii a protopsaltului Evstatie si, pe
de alti parte, sublinierea importantei compozitiilor sale pentru istoria muzicii roméanesti medievale,
si nu numai. Trebuie mentionat ci manuscrisele putnene au fost cercetate inci de la sfarsitul secolu-
lui al XTX-lea, dintr-o perspectivi lingvistic, criptogramele sale fiind cele ce au trezit interesul cerce-
titorilor Emil Kaluzniacki (1883) si A. L. Iatimirskii (1901)**. Tot in aceasti ordine de idei, cele sase
studii ale profesoarei de filologie slavoni Anne E. Pennington, coroborate cu cercetirile muzicolo-
gice intreprinse de Dimitri Conomos au devenit un opus de referintd — pentru cei interesati de mu-
zica ecleziastici a Moldovei medievale — publicat in editie bilingva.*

In cea de-a doua jumdtate a secolului trecut, o parte din manuscrisele putnene au fost valo-

rificate prin reeditarea acestora intr-o colectie intitulati fzvoare ale muzicii romdnesti, in trei

® Ddvid Pancza, op. cit., p. 481.

i Ibidem, p. 483.

47 The melodies in various Ruthenian and pre-Chrysantine Romanian sources from the 17 century to the present day
are based on one common archetype, built up of motifs from the ”Bulgarian” 1* mode.” Ibidem, p. 484.

* Emil Kaluzniacki, ,Contributii privind scrierea secretd mai veche a slavilor” si A. I. Tatimirskii, ,Sase articole despre
scrierea slavi si rusi” in Cornel Buescu, Scriers si adnotiri despre muzica romdneascd veche, vol. 1, Colectia Izvoare ale
Muzicii Rominesti, vol. X, Editura Muzicali, Bucuresti, 1985.

¥ A. Pennington, T. Moisescu, Music in Medieval Moldavia, 16th Century, Musical Publishing House, 1985. Alte
volume folositoare ce oferi o perspectivi ineditd a legiturii dintre muzici §i puterea politicd din Tirile Roméne in Evul
Mediu sau binomul muzici-societate din aceeasi perioadd pini in zorii Romaniei Moderne sunt: Eduard Rusu, Muzica
st puterea politicd in Moldova si Tara Romdneascd, secolele al XV-lea — al XVIII-lea, colectia Historica, cuvint inainte
de Stefan S. Gorovei, Editura Universitatii , Alexandru Ioan Cuza”, Iasi, 2021, 582p; Claudiu Neagoe, Muzicd i societate
in Tara Romdneascd si Moldova (1550-1830), Editura Istros a Muzeului Briilei, Briila, 2008, 234p.

16



abordiri: documenta, studia si transcripta. Prin acest demers, Titus Moisescu, Gheorghe Ciobanu,
Marin Ionescu si alti muzicologi pasionati de melosul de traditie bizantini au pus la dispozitia tutu-
ror documente pretioase, care, prin analiza coerenti a conginutului muzical, vor contura o imagine
cit mai completd a cintirii psaltice din Moldova secolelor XVI-XVII. Aceste volume sunt precedate
de studii introductive consistente ce relevi detalii importante cu privire la personalitatea lui Evstatie
si activitatea culturali a Scolii muzicale de la Putna. Pe 1angi aceste studii, sunt foarte relevante si de
mare ajutor in demersul nostru, tabelele ce expun provenienta, paternitatea si circulatia cintirilor
cuprinse in Antologhioanele putnene®.

In zilele noastre, se constati o trezire a interesului pentru ceea ce a insemnat contributia lui
Evstatie, fapt ce a dus la reevaluarea unor opinii perpetuate cu o anumitd rigoare axiomatica. Muzi-
cologul Costin Moisil priveste diacronic modul in care muzicologia romaneasci s-a aplecat asupra
mindstirii Putna i obstii sale, subliniind faptul ci s-au strecurat mai multe informatii eronate, firia
fi fundamente pe izvoare clare si concludente.> Aceasti situatie a generat doud perspective diver-
gente, una ce a rezultat din cercetarea muzicologilor roméni, aflati mereu in ciutarea unei sincroni-
ziri cu rezultatele colegilor de breasli striini, iar alta ce a decurs din prezentarea sistematizati si sin-
teticd a dictionarelor de specialitate. Acestea din urmi nu s-au bucurat de o verificare temeinici a
informatiilor expuse, ci au fost preluate aproape identic — cu mici variatiuni, uneori nefundamentate
pe izvoare certe — de citre cei care au alcituit lexicoanele. >

In lumina noilor investigatii, muzicologii au inteles ci o cauzi esentiald ce a condus la con-
turarea unei imagini bivalente a protopsaltului Evstatie §i a Scolii muzicale de la Putna, a fost politica
regimului comunist, in timpul ciruia s-au ficut cele mai multe investigatii pe manuscrisele putnene.
Acest demers a fost posibil din dorinta de a se contura imaginea unui Ev Mediu roméanesc infloritor,
caracterizat de o bogitie culturali ce a contribuit esential la dezvoltarea istoriei muzicii, atit locale,
cit si universale.>® Cu toate acestea, desi pelicula incertitudinilor istorice a fost indepirtati de pe ta-
bloul lui Evstatie si a fenomenului muzical putnean, nu se poate nega contributia obstii monahale la

imbogitirea repertoriului muzical roménesc, prin inzestrarea stranelor cu manuscrise frumos si

5% Trebuie semnalati aparitia unui volum de exceptie ce contine in editie fazcsimil manuscrisul lui Evstatie din 1511:
Cuviosul Evstatie Protopsaltul de la Putna, Antologhionul de la 1511: primul manuscris muzical romdnesc. Studii 5i
facsimil, Editura Mitropolit Iacov Putneanul, Minastirea Putna, 2024. Interesul pentru mostenirea culturald si muzicala
a Scolii de la Putna s-a concretizat in cercetiri importante, ce au intregit pleiada celor ce s-au preocupat melosul si de arta
caligraficd a manuscriselor psaltice. Arhidiaconul Avraam Bugu a descoperit activitatea citorva psalti si scribi care au
avut o contributie in propisirea mostenirii putnene: monahul Pafnutie, ieromonahul Vasilie si monahul Isachie. Pentru
mai multe detalii, vezi: Arhidiacon Avraam Bugu, ,Monahul Pafnutie, protopsalt si caligraf al Minastirii Putna” in Czx-
viosul Eustatie Protopsaltul si Scoala muzicald de la Putna. Studii si articole, Editura Mitropolit Iacov Putneanul, M-
nistirea Putna, 2023, p. 259-266; Arhidiacon Avraam Bugu, ,Doi muzicieni necunoscuti ai scolii medievale putnene:
ieromonahul Vasilie si monahul Isachie”, in Cuviosul Eustatie Protopsaltul..., ed. cit., p. 279-286.

3! Costin Moisil, ,Scoala de la Putna: o realitate, doud infitisiri”, in International Musicology Congress, 3rd Edition, 28
to 30 October 2016, Timisoara, Romania, vol. 1, nr. 3, ed. Veronica Laura Demenescu, Editura Eurostampa, 2016.

52 [bidem, p. 143-144.

%3 Nicolae Gheorghitd, ,,Cercetirile de muzicologie bizantini in Romania totalitard”, in Muzica, nr. 7/2015, p. 49.
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minutios elaborate, cu ajutorul cirora s-au perpetuat creatiile marilor compozitori bizantini, precum
si compozitiile psaltilor si protopsaltilor autohtoni.

In acest sens, creatiile muzicale ale protopsaltului Evstatie, pe care le regisim in manuscrisele
elaborate la Ministirea Putna, au circulat, mai cu seamd, in spatiul slav, pentru o perioadi relativ
scurtd de timp. Cele doud manuscrise olografe ale protopsaltului moldovean contin aproximativ 186
de cintiri liturgice originale®, atit in limba slavoni, cit si greacd, ponderea cea mai mare avind-o
cele din urmi. De asemenea, manuscrisele valorifici foarte multe cintiri dintre cele compuse de ma-
rii Maistori ai Artei Psaltice, din epoca calofoniei — perioadi considerati a fi printre punctele culmi-
nante ale dezvoltirii melosului psaltic>® — printre acestia numirindu-se Sf. Ioan Cucuzel, Manuel
Chrysaphes, Ioannes Lampadarios Kladas si multi altii. In ceea ce priveste utilitatea acestor manus-
crise, existd ipoteza ci acestea ar fi fost de uz personal, la chilie, si au fost intrebuintate ca material
didactic in predarea melosului psaltic ucenicilor.>

In cele ce urmeazi, ne vom concentra atentia doar asupra comporzitiilor lui Evstatie si circu-
latia acestora in manuscrisele putnene din epoca. Titus Moisescu s-a aplecat cu multid dedicare asupra
creatiei protopsaltului putnean, catalogind intreaga operi a sa. Analizind continutul muzical al ma-
nuscriselor amintite, acesta a trasat citeva directii de interpretare a muzicii lui Evstatie, reliefind o
seamd de particularititi de tin de forma i stilistica melosului putnean. Muzicologul Nicolae Gheor-
ghitd 1l aldturd pe Evstatie Protopsaltul lui Manuel Chrysaphes, in calitate de compozitor a noui
chinonice, subliniind ci activitatea sa muzicald si cea a Scolii putnene, ,impune o artd prin care, pe
de o parte, se continud marea traditie bizanting, iar pe de altd parte, se reflecti o practicd unitari cu
amprente regionale.”’

In lumina noilor cercetiri, muzicologii contemporani au incercat si demitizeze, intr-o oare-
care misurd, fenomenul muzical de la Ministirea Putna si pe principalul siu exponent, in acord cu
ceea ce oferd manuscrisele si observatiile pe care colegii omologi din Occident le-au ridicat in privinta
scopului si circulatiei manuscriselor cercetate. Circulatia cAntirilor alcituite de Evstatie a fost urmi-

ritd si de muzicologul Yevghenia Ignatenko, iar cercetarea sa este relevanti, cel putin, pentru a se

** Muzicologul Costin Moisil afirmi, intr-o notd de subsol, ¢i numirul ar putea fi sensibil mai mic, deoarece anumite
cAntdri sunt identice, iar altele pot fi grupate intr-o categorie de rispunsuri liturgice. Pentru mai multe detalii, vezi Va-
lentina Sandu, Nicolae Gheorghita, Noz istorii ale muzicilor romdnegsti. [Vol.] 1, De la vechi manuscrise pand la perioada
modernd a muzicii romdnesti, vol. 1, Editura Muzicald, Bucuregti, 2020, p. 26, nota de subsol 38.

55 Maria Alexandru, ,,Calofonia de traditie bizantini in Scoala muzicali de la Putna: Sf. Ioan Cucuzel si Evstatie Pro-
topsaltul”, in Analele Putnei, vol. XI, nr. 1, Centrul de Cercetare si Documentare, 2015, p. 486.

3¢ A. Pennington, T. Moisescu, Music in Medieval Moldavia, 16th Century, Musical Publishing House, 1985, p. 100,
Cf. C. Moisil, Roménirea cintirilor: un megtesug si multe cotroverse: studii de muzicologie bizantini, Editura Muzicali,
Bucuregsti, 2012.

57 Nicolae Gheorghitd, Chinonicul dominical in epoca post-bizantini (1453-1821). Liturgicd si muzicd, Editura Sophia,
Bucuresti, 2009, p. 53.
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demonstra legiturile dintre comunititile ortodoxe din Moldova, respectiv obstea manistirii Putna,

si cele ucrainene si bieloruse.>®
1.2.3. Iovascu Viabul

Din nefericire, secolul al XVII-lea nu este la fel de prezent in istoriografia muzicali de traditie
bizantini pe teritoriul Tdrilor Romaéne, in sensul in care se remarci veacurile vecine: al XVI-lea i al
XVIII-lea. Ozana Alexandrescu, a cirei cercetare doctorald s-a concentrat pe acest secol, conside-
rindu-l a fi o perioadi de tranzitie®, atestd ci ,activitatea legatd de muzica liturgici se desfisoard cu
precidere in Tara Romaineascd.”* Despre acelasi secol, parintele Sebastian Barbu-Bucur afirmi ci
principala preocupare a psaltilor sau copistilor este de a scrie ,,colectii de cintiri, in exclusivitate in
limba greaci, necesare manistirilor, mitropoliilor si bisericilor domnesti.”*! Insi, este important de
mentionat ci in aceastd perioadi incepe procesul de nationalizare a cintirii, in sensul in care, in tim-
pul domniei lui Vasile Lupu si Matei Basarab, existi mirturii despre cintarea in limba romina® la
strana din stinga a bisericilor domnesti.

Din ristimpul acestui veac, iese in evidentd un protopsalt melurg, ale cirui compozitii in
limba greacd au circulat in spatiul romanesc si cel elin: Iovascu Vlahul. Despre acesta existd marturii
cd a ucenicit pe lingi protopsaltul si renumitul compozitor Gherman Neon Patron, pe vremea cind
acesta din urmi a venit in Tara Romineasca dupi anul 1644, Pirintele Sebastian Barbu-Bucur no-
teazd ca perioadi in care Iovascu Vlahul a activat inspre finele veacului al XVII-lea, respectiv intre
anii 1670-1700.%* Pirintele expune pe larg compozitiile protopsaltului Iovascu Psaltul, precum si

circulatia acestora in alte manuscrise®. Asadar, aflim ci acesta a compus o Doxologie in ehul al IV-

%8 Yevgeniya Ignatenko, ,,Protopsaltes Evstatie of Putna’s Cherubic Song of the plagal of the first mode in Ukrainian and
Belarusian musical manuscripts”, in Cuviosul Eustatie Protopsaltul si Scoala muzicald de la Putna. Studii si articole,
Editura Mitropolit Iacov Putneanul, Ministirea Putna, 2023, p. 221-234; Yevgheniya Ignatenko, ,Moldavian and Ukra-
inian-Belarusian Church Chant Traditions: Common Repertoire”, in Cuviosul Eustatie Protopsaltul..., ed. cit., p. 421-
431.

5 Ozana Alexandrescu, Secolul al XVII-lea. Perioadd de tranzitie in evolutia muzicii de traditie bizantind in Tdrile
Romdéne (tezd de doctorat), coord. st. dr. Gheorghe Firca, Editura Academia Roméni. Institutul de Arte ,,G. Oprescu”,
Bucuresti, 1993, 303p dactilo.

% Ozana Alexandrescu, ,Autori si copisti ai muzicii de traditie bizantini in secolele XVII-XVIIT”, in Acta Musicae
Byzantinae, vol. VIII, mai 2004, Centrul de Studii Bizantine Iasi, p. 86.

¢! Sebastian Barbu-Bucur, op. ciz., p. 30.

2 Ibidem.

¢ Data este mentionatd de monahul Filotheu Bilan in: Calofonicon paisian. Irmologhion Calofonicon Paisian. Kratimi
Calofonice sec. XIV-XVII. Rinduiala paisiand a hramului, Editura Sophia, Bucuresti, 2024, p. 836. Datele in care a
inceput ucenicia sunt diferite in sursele care amintesc aceasti filiatie didactici. Ozana Alexandrescu indici perioada 1664-
1669, dupi insemndrile gisite intr-un manuscris, in Ozana Alexandrescu, ,Autori si copisti...”, ed. cit., p. 87. Pirintele
Nicu Moldoveanu indici ca probabilitate anul 1672, in Nicolae Moldoveanu, op. ciz., p. 50.

¢ Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., p. 174.

¢ Pirintele Sebastian Barbu-Bucur noteazi un total de 35 de manuscrise, la care il adaugi pe cel indicat de J. Raasted si
unul de N. Moldoveanu, in Sebastian Barbu-Bucur, gp. cit., p. 174; iar cercetitorul Vasile Vasile aminteste si de un ma-
nuscris pe care il mentioneazi Ozana Alexandrescu in teza sa de doctorat, in Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine si
evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 2, Editura Interprint SRL, Bucuresti, 1997, p. 52.
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lea, pe care o intilneste in 25 de alte manuscrise la care adaugi pe cel descoperit de Nicu Moldoveanu,
sursele pornind de la anul 1688 si ajungind pini la anul 1804. Bizantinologul continui lista cu un
Stinte Dumnegenle, compozitie prezentd in 26 de manuscrise in doud variante: pe larg si pe scurt. In
sursele cercetate giseste un heruvic, un chinonic duminical, patru irmoase calofonice si un polieleu
Cuvidnt bun, ce se cinti la sirbitorile inchinate Maicii Domnului.®’

Activitatea componistici a protopsaltului Curtii Ungrovlahiei, in perioada de domnie a lui
Serban Cantacuzino, a fost revizuti i reanalizati cu precidere in ceea ce priveste irmoasele calofo-
nice®® de citre profesorul si cercetitorul Citilin Cernitescu. Acesta limureste, intr-o primi fazi, o
confuzie ce s-a perpetuat de-a lungul timpului in scrierile muzicologice de specialitate, anume ci Io-
vascu Vlahul ar fi fost una si aceeasi persoand cu Ioan Vlahul®. Acesta din urmi a fost identificat ca
fiind Iosif, protopsaltul Manistirii Neamt, care a activat in secolul urmitor. Dintre cele patru ir-
moase calofonice care sunt amintite de parintele Sebastian Barbu-Bucur si indicate ca apartinind lui
Iovascu Vlahul, doar unui singur irmos {i poate fi demonstrata paternitatea prin confruntarea a mai
multor manuscrise. Asadar, Citilin Cernitescu subliniazi ci ,singurul irmos atribuit de mai multe
surse lui Iovascu este Tw mavtdvaxtog ebepavtiony, intilnit in ms. gr. BKP 45/195, f. 780v; ms. gr.
BNG 893, f. 458v si ms. gr. BNG 901, f. 404.”7°

Privind retrospectiv, cercetitorul Filotheu Bilan, monah al obstii de la Minastirea Petru
Vodi, concluzioneazi ci ,muzicienii din Tirile Romane au fost in deplini sincronicitate cu creatiile
muzicale din Constantinopol sau de pe continent (in special Athos si Athena)””, dar si ca reversul
era valabil, protopsaltii si cAntiretii greci ce s-au peregrinat in marile centre ecleziastice din cuprinsul
tirii noastre au fost la curent cu creatia muzicali autohtond.” Prin urmare, se demonstreaza ,,spiritul
ecumenic al ortodoxiei” in acceptiunea pe care o mentiona cercetitoarea Ozana Alexandrescu.”
Contributia protopsaltului Iovascu Vlahul este deosebiti si demonstreazi permanentul dialog intre
comunititile elenofone si cele roménesti, pe de o parte. Pe de alti parte, creatia sa anticipeazi, intr-o
oarecare misurd, emulatia noului veac care, prin munca neobositd a psaltilor romini, va pune pe
hartd Tirile Romane printr-un aport la transmiterea traditiei psaltice, de data aceasta imbricati in

limba nationali.

¢ Idem, p. 175. In continuare, renumitul muzicolog subliniazi ¢i in anumite manuscrise, Doxologia lui Iovascu Vlahul
este insotitd de etichetidri ce descriu ethosul cintirii, de pildi, ,foarte plicuti” sau ,frumos glisuitoare”, iar in alt loc,
»plind de umilingd”.

¢ Ibidem, p.177-178.

% Monahul Filotheu Bilan afirmi ci ,,Ivasco este primul compozitor romén de irmoase calofonice cunoscut pini astizi”,
in Calofonicon paisian..., ed. cit., p. 836.

¢ Ipoteza ci cele doud nume ar face referire la aceeasi persoani se poate intalni si in: Ozana Alexandrescu, gp. cit., p. 87.
70 Ciddlin Cerndtescu, Traditia muzicald a irmoaselor calofonice de limbi romdnd intre secolele XVIII si XIX, Editura
Universititii Nationale de Muzici Bucuresti, Bucuresti, 2021, p. 34.

7! Calofonicon Paisian..., ed. cit., p 835.

72 Ibidem.

73 Ozana Alexandrescu, op. cit., p. 85.
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1.3. Repertoriul psaltic in limba romind, in notatia cucuzeliani (1713-1814)

1.3.1. Filothei sin Agdt Jipei

Secolul al XVII-lea a constituit o perioadd de penduliri intre crize politice si ristimpuri de
inflorire culturald si economici. Domnia lui Matei Basarab (1632-1654) a pus Tara Roméneasci
intr-o pozitie favorabili fatd de Occident, fiind recunoscuti ca un ultim bastion in lupta anti-oto-
mani. Totodatd, dupi moartea sa, a urmat un ristimp de semnificative conflicte politice interne,
fapt ce a generat o scidere brusci a interesului fati de culturd — Matei Basarab infiintind citeva ti-
pografii in timpul domniei sale — si, totodati, instabilitatea aceasta a determinat o crestere a moralu-
lui otoman. Dupi mai bine de doud decenii, domnia este asigurati de Serban Cantacuzino (1678-
1688), timp in care Tara Romaneasci si-a redobandit stabilitatea politici si a proliferat iarisi in sec-
torul cultural, tipografiile fiind reactivate.”

Istoricii au remarcat faptul ci in epoca de domnie a lui Matei Basarab, ,formele culturii
vechi, slave incep si dispari, in locul lor afirmindu-se cultura greaci, iar procesul de nationalizare a
serviciului divin, [...] continua a se dezvolta in timpul domniei lui Serban Vodai si a lui Constantin
Brincoveanu.”” Domnia acestuia din urmi poate fi privitd ca o renastere culturala si s-a datorat
aplecirii sale citre cunoastere si studiu si faptului ¢ s-a inconjurat de oameni ce i impartiseau ace-
leasi pasiuni. Cresterea exponentiald a interesului fatd de culturi a fost sustinutd si de situatia finan-
ciard foarte buni a statului, precum si de stabilitatea politicd pe plan intern, toate acestea fiind gesti-
onate de abilitatea si de prudenta sa. In acest climat favorabil, domnitorul Constantin Brincoveanu
a ciutat mereu si imbunititeascd functionarea institutiilor statale, aducind oamenii cei mai bine
pregatiti din alte centre culturale. Astfel constientizind, de pildi, penuria tipografilor, l-a adus din
fosta capitald a Bizantului, pe tinirul Andrei, viitorul mitropolit Antim Ivireanul. Totodati, in ase-
menea conditii, Tara Roméineasci nu putea fi lipsitd de o scoali foarte bine organizati. Prin urmare,
prin aducerea unor eruditi profesori constantinopolitani si prin structurarea scolii dup paradigmele
universititilor occidentale, domnitorul Constantin Brincoveanu a transformat Scoala de la Sf. Sava
intr-o veritabili Academie domneasci.”

Mai sus am amintit despre asa-numitul proces de nationalizare inceput inci de pe vremea
domnitorilor Matei Basarab in Tara Romaneasci si Vasile Lupu in Moldova. Prin aceastd prefacere
a cultului divin intelegem introducerea limbii roméne in exprimarea liturgica prin cirtile de cult tra-
duse in limba nationald. Bariera lingvistici existentd in slujbele bisericesti a determinat luarea unei

misuri pastorale, meniti si faciliteze intelegerea mesajului transmis prin citirea lecturilor sfinte si

7% Stefan Ionescu, Panait I. Panait, Constantin Vodd Brdncoveanu: viata, domnia, epoca, ed. a Il-a ingrijitd de Pr. Mihai
Ovidiu Citoi, Editura Basilica a Patriarhiei Romane, Bucuresti, 2014, p. 401-402.

7 Ibidem, p. 402.

7¢ Idem, p. 402-404.
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prin proclamarea de la stran a invititurilor fundamentale ale Bisericii. In mod evident, acest proces
de nationalizare s-a ficut etapizat, prin introducerea in cult a unor cirti auxiliare, cum ar fi Cazania
mitropolitului Varlaam.” In veacul al XVII-lea se continui acest proces cu o etapi ulterioari in care
sunt traduse cirtile de cult fundamentale pentru Liturghia Cuvdntului, si anume Apostolul si Evan-
ghelia, in anul 1682, in timpul domniei lui Serban Cantacuzino. De asemenea, s-a tradus, la Iasi, in
limba romani Liturghierul, sub indrumarea mitropolitului Dosoftei, in anul 1679. In Tara Romi-
neascd, un an mai trziu, in timpul domniei cantacuzine, a fost introdus Liturghiernl in limba sla-
vond, dar cu indicatii tipiconale in limba nationala.” In ceea ce priveste cAntarea bisericeascd, existd
mirturii conform cirora psalmodierea era bilingvi, strana din dreapta oficiind in limba greaci, iar
cea din stinga in limba romini. Diaconul Paul de Alep, in cilitoria sa prin T4rile Romane, inso-
tindu-l pe Patriarhul Macarie al Antiohiei, confirmi ci la TArgoviste, asistind la slujba oficiati in
ziua de Pasti, ,,canonul invierii a fost cAntat pe psaltichie in mod foarte plicut la strana dreapti gre-
ceste, iar la strana stingi romaneste”.”

Toti acesti factori au ficut posibild aparitia primului manuscris cu continut muzical psaltic
scris in limba romani, lucrarea fiind intitulatd Psaltichia rumdneascd, iar autorul Filothei sin Agii
Jipei. Acesta, ieromonah de vitd nobili® si sfetagoret, a intrat in istoria muzicii romanesti, contribu-
ind la imbogitirea stranei bisericii domnesti cu un manuscris fundamental in evolutia melosului de
traditie bizantind. Manuscrisul acestuia, cotat cu numdrul 61 in Biblioteca Academiei Romane, a
fost consultat si amintit de cercetitori incd de la sfarsitul secolului al XIX-lea, insd analiza muzicolo-
gicd integrald a opusului filothean a fost realizati de pirintele arhid. Sebastian Barbu-Bucur. Conti-
nutul manuscrisului asigurd necesarul stranei pentru toati perioada unui an bisericesc, cuprinzind:
catavasiile, stihirile anastasime, kekragarii, irmoase calofonice, tropare, prosomii si cintiri din peri-
oada Penticostarului.* Trebuie precizat ci ,,notatia folositi de autorul manuscrisului este cea in uz

in vremea sa, numiti medio-bizantini sau cucuzeliani tirzie.”?

77 Sebastian Barbu-Bucur, Tezaur muzical romanesc de traditie bizantind: Sfintul Constantin Brincoveanu - ctitor al
rominirii cAntirilor psaltice. Volum aniversar: 300 de ani de la martirajul siu (1714-2014), Editura Basilica, Bucuresti,
2014, p. 103.

78 Ibidem, p. 103.

7 Paul din Alep, Jurnal de cilitorie in Moldova si Valahia, studiu introd., ed. Manuscrisului arab, trad. in Ib. roméni,
note si indici de Ioana Feodorov; cuvint-inainte de Acad. Rizvan Theodorescu, Editura Academiei Romanie, Editura
Istros a Muzeului Briilei, Bucuresti, Briila, 2014, p. 261, 263.

8 11 teza sa de doctorat, arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur demonstreazi, prin documente istorice revelatoare, obarsia
nobiliari a lui Filothei Jipa. Pentru mai multe detalii, a se vedea: Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald de traditie
bizantind pe teritorinl Romdniei in secolul XVIII si inceputul secolului XIX si aportul original al culturii romdne, Editura
Muzicali, Bucuresti, 1989, p. 184-194.

81 Sebastian Barbu-Bucur, Tezaur muzical..., ed. cit., p. 105.

82 Monah Filotheu Bilan, ,,Citeva exegeze in notatie hrisantici ale leromonahului Macarie din Psaltichia ieromonahului
Filothei”, in Simpozionul international de Muzicologie bizantini: 300 de ani de roménire (1713-2013), editia a II-a, 12
decembrie 2013, Editura Universititii Nationale de Muzicd Bucuresti, Bucuresti, 2013, p. 54.
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Cercetarea minutioasi a continutului muzical prezent in ms. rom. 61 BAR pe care a intre-
prins-o bizantinologul arhid. Sebastian Barbu-Bucur ne pune la dispozitie citeva aspecte inedite care
au legituri cu natura cintirilor de traditie bizantini. Metoda de lucru pe care a aplicat-o cercetitorul
afost cea comparativi, punind in paralel versiunea filotheani cu originalele grecesti pe care le si men-
tioneazd: ,ms. grecesti 1096, 564, 762 si 832 din BARSR”*. Asadar, daci ar fi si rezumim expunerea
bizantinologului referitoare la procedeele utilizate de Filothei Jipa in procesul de romdnire, aflim ci
existd cinci categorii, fiecare cu citeva subcategorii: cAntiri identice, dar cu diferente usoare la nivel
silabic, ritmic si, in anumite cazuri, cu topici diferitd; cintiri in care Filothei adapteazi prozodia
muzicald, operind modificiri la nivel silabic, ritmic, melodic sau la nivelul topicii; cAntiri pe care
Filothei le prescurteaza pentru a fi conforme cu realititile liturgice autohtone; imne in care opereazi
toate procedeele amintite mai sus; iar ultima categorie este cea a creatiilor originale, impartite in: cin-
tari laice si religioase.** La acestea din urmi ne vom concentra atentia in rindurile ce urmeazi. In
categoria creatiilor originale intrd Canonul Floriilor sau Canonul Stilpdrilor, interpretat la Utrenia
Duminicii Floriilor din perioada Triodului sau duminica ce incheie Postul Piresimilor.® Despre
acestea mentioneazd insusi autorul manuscrisului cd au fost alcituite ,,pre glasul cel ruminesc ci iaste
mai lesne si mai frumos”®, iar parintele Sebastian Barbu-Bucur ci aceste catavasii ar fi ,,primele com-
pozitii romanesti scrise pe note — apartinind Bisericii noastre — cunoscute pini acum.””’ Insi, in
ciuda acestor aﬁrmagii, originea acestui canon sau a Catavasiilor Floriilor a stirnit interesul muzico-
logilor si cercetitorilor iubitori ai Artei Psaltice, dintre care ii mentionim pe Gheorghe Ciobanu®,
Constantin Secard® si Costin Moisil™. Mai intii, trebuie si precizim ci titlul Catavasiilor a fost

intdrit, de-a lungul timpului, cu o seami de termeni ce confereau o apartenenti etnici. Din studiul

bizantinologului Costin Moisil aflim ci episcopul Melchisedek a considerat aceasti compozitie ca

%3 Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicald..., ed.cit., p. 125, nota de subsol 317.

8 Ibidem, p. 126-144.

% Filothei sin Agai Jipei, Psaltichia rumdneascd, editie facsimilati dupd manuscrisul roménesc 61 al Bibliotecii Acade-
miei Romine, coord. Gabriela Dumitrescu; cuvant inainte de pr. Prof. dr. Nicu Moldoveanu, Editura Excelenti prin
Culturi, Bucuresti, 2019, f18'-£24".

8 Ibidem, p. 443.

% Ibidem.

% Gheorghe Ciobanu, ,,Originea Canonului Stilpirilor alcituit de Dascilul Sirban” in Studii de etnomuzicologie si bi-
zantinologies, Editura Muzicald a Uniunii Compozitorilor, Bucuresti, 1974, p. 307-316; Gheorghe Ciobanu, ,,Cultura
psaltici romaneasci in secolele al XVII-lea si al XVIII-lea”, in Studii de etnomuzicologie, ed. cit., p. 302-303.

% Constantin Secari, ,Particularitati stilistice in procesul de romanire la Filothei sin Agii Jipei. Studiu de caz: Canonul
Florizlor”, in Nicolae Gheorghiti, Costin Moisil, Daniel Suceava (editori), Simpozionul international de Muzicologie
bizantind..., ed. cit., p. 383-385; Constantin Secari, ,Catavasierul lui Filothei Ieromonahul — parte integranti a Psalti-
chiei rumdnesti”, in Muzica bizantind - doxologie si indltare spirituald, Editura Muzicald, Bucuresti, 2006, p. 134-163.
In acest studiu, muzicologul Constantin Secari cauti si stabileste sursele literare, respective muzicale pe care Filothei Jipa
le-a utilizat in procesul siu de romdnire. De asemenea, precizeazi ci in cazul Canonului Stélpdrilor, ieromonahul mun-
tean nu aminteste sursa muzicald.

? Costin Moisil, ,Despre originea Canonului din Duminica Floriilor «pre glasul cel rumanesc»”, in Studii si cercetdri
de istoria artei. Teatrn, muzicd, cinematografie, Serie noud, Tom 2 (46), 2008, p. 109-116.

23



tiind de origine slavona, iar Macarie Ieromonahul a notat-o ca fiind de provenienti bulgari. De ase-
menea, altii 0 socoteau a fi o compozitie pur autohtoni, de pilda, episcopul Nifon. Cu toate acestea,
subliniazi autorul studiului, calificativul etnic nu desemna in mod obligatoriu si originea. Mai de-
grabi, perceptia asupra acestor termeni sugera modalitatea prin care o cAntare era transmisi: cintirile
notate erau grecesti, iar cele care circulau pe cale orald erau de origine slavona, bulgari sau sirbeasci.”

Pe de altd parte, din cuprinsul aceluiasi studiu aflim ci Filothei Jipa nu ar fi tinut cont de
aceste criterii in etichetarea sa etnici, ci mai degrabi a luat in considerare ,,spatiul in care circula o
cAntare — ori etnia interpretilor, sau poate amindoud — la un anumit moment istoric”.” Pe cale de
consecintd, Filothei a intentionat s arate, de fapt, ci aceasti cintare ficea parte din repertoriul psal-
tilor romani, nu si al grecilor.” Prin analiza comparati a melosului variantei romanesti cu alte versi-
uni din manuscrise grecesti de secol XIV-XVII, Costin Moisil a dorit si demonstreze provenienta
greceasci a monodiei, insi muzicologul Constantin Secari consideri ci dovezile aduse in sprijinul
acestei ipoteze sunt insuficiente, iar concluziile, intr-o oarecare masuri difuze.”

In pofida controverselor si disputelor cu privire la originea etnicd a melosului Catavasiilor
Stdlpdrilor, acestea au circulat in mai multe manuscrise, pini cind Macarie Ieromonahul le-a exighi-
sit in Noua Metoda. De aici, putem si desprindem un detaliu semnificativ in ceea ce priveste conti-
nuitatea traditiei psaltice transmise prin relatia vie dintre dascil-ucenic. In aceasti ordine de idei,
Adrian Sirbu ilustreazid intr-un studiu introductiv la reeditarea Jrmologhionului-Catavasier al lui
Macarie Ieromonahul, perpetuarea Catavasiilor Floriilor de la Filothei Jipa prin $irban Protopsal-
tul, Constantin Protopsaltul si culminind cu Macarie Ieromonahul.”

Revenind la difuzarea Canonului Stalpdrilorin alte manuscrise sau tipdrituri, aflim ci acesta
se regiseste in ,ms. autograf BAR-mr3755:41r-45r; el a fost copiat de pirintii paisieni si in
B.M.Neamt mr.6:94v-105r, B.M.Agapia 509:166R-176V, B.M.Agapia I1.77:281r-293r, B.M.Secu-
70:388r-400v si altele.” Aceste cAntiri au fost preluate de Visarion Ieromonahul si notate, ,,«dupi
firea moldoveneasci», (...) in ms. autograf B.M.Neamt-mr3:10v-26r (din anul 1843) si a fost copiat

in ms B.M.Agapia 509:176v-181v, B.M.Agapia I1.76:191r-196r si altele.””” Pe 1ingd manuscrisele

! Ibidem, p. 109-110.

72 [bidem, p. 113.

%% Ibidem.

** Constantin Secard, ,Particularitid stilistice...”, ed. cit., p. 384.

%5 Adrian Sirbu, ,,Studiu introductiv”, in Macarie Ieromonahul si altii, Zrmologhion Catavasier, Seria Didactica, Asociatia
Culturali Byzantion, Iasi, Roménia, 2020, p. IX.

% Triodul Paisian. 1. Pini la Duminica Floriilor. Cuprinzind cintiri psaltice, traduse, alcituite si exighisite de sfingii
pirinti paisieni Iosif Monahul, Macarie Ieromonahul, Visarion Ieromonahul, Calinic Ieromonahul si de alti cuviosi pi-
rinti care au vietuit in obstile paisiene, editie ingrijiti de monahul Filotheu Bilan de la Ministirea Sfintilor Arhangheli
Petru-Vodi, Neamt, Editura Sophia, Bucuresti, 2024, p. 515.

7 Ibidem.
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amintite, catavasiile mentionate au fost introduse in cuprinsul mai multor tipirituri ce au fost editate
incepind cu secolul al XIX-lea si pina astizi, fiind cunoscute cu mentiunea din sistema veche®.

Cercetitorii din sfera muzicologiei bizantine s-au aplecat cu mult interes asupra compozitii-
lor traduse de Filothei sin Agii Jipei si s-au striduit si giseascd corespondente cu alte manuscrise,
indiferent de tipul de notatie. Astfel, monahul Filotheu Bilan a reusit si giseascd un numir de sapte
cAntdri”, in stilul stihiraric, in alte manuscrise, exighisite sau notate analitic de Macarie Ieromona-
hul.’ Acelasi cercetitor giseste intr-un manuscris — cotat ms.212 in colectia Ministirii Cernica si
datat cu anul 1803 - lucrat de copistul Ianuarie Protosinghelul de la Ministirea Neamt, in notatia
medio-bizantini exegeticd, troparele'” de dupa Evanghelia Utreniei Duminicilor din Postul Mare in
interpretarea analitic a lui Mihalache Bucuresteanul.

Monahul Filotheu Bilan realizeazi, impreuni cu Adrian Sirbu, o analiza consistentd a me-
losului primului tropar dintre cele trei: Usile Pociintei.'*> Descoperirea i-a determinat pe cercetitori
s caute similitudini ale acestor tropare cu omonimele din Psaltichia rumdneasci a Cuviosului Fi-
lothei sin Agii Jipei. Cercetdnd mai atent caligrafia unui manuscris recunoscut ca fiind al lui Miha-
lache Moldovlahul, scris in 1805, si care se afl in patrimoniul Marii Lavre de la Sfintul Munte sub
cota Z26 cu primele pagini ale ms. rom. 61 BAR - ce contin Anixandarele moldovenesti — Filotheu
Bilan a fost surprins si observe ci este vorba de aceeasi caligrafie, fapt ce sugereazi cd acest din urma
manuscris a fost in posesia lui Mihalache Bucuresteanul pentru o anumiti perioadi de timp. Aceastd
stare de fapt a condus la o concluzie preliminar in ceea ce priveste sursa troparelor exighisite de Mi-
halache, respectiv ci s-ar fi bazat pe varianta din manuscrisul lui Filothei. Ins3, gratie cercetirilor
ulterioare s-a identificat un codice trilingv din Biblioteca Ministirii Zografu, ce contine troparele

mentionate in notatie medio-bizantini tirzie si care prezintd similitudini structurale cu variantele lui

Mihalache. 1

% Canonul Stalpdrilor a fost preluat in urmitoarele tiparituri: Dimitrie Suceveanu, Irmologhion san Catavasierin musi-
cesc, Tipografia Sfintei Mitropolii, lasi, 1848, p. 118-134; Triodul Paisian, editia I, Editura Sophia, Bucuresti, 2006, p.
170-192; Dimitrie Suceveanu, Idiomelar. Tomul III: Triodul si Penticostarul, Chilia ,Buna-Vestire”, Schitul Sfintul
Dimitrie-Lacu, Sfintul Munte Athos, 2014, p. 88-103; Macarie Ieromonahul si altii, [rmologhionul-Catavasier..., ed.
cit., p. 125-130; Triodul Paisian, ed. cit., ed. a Il-a, p. 246-264.

?? Citeva dintre ele au fost publicate in lucrarea Penticostarnl Paisian, editatd de monahul Filotheu Balan: Laudele stibi-
rarice ale ierom. Filothei Jipa (p. 52-58/61BAR 73v-75r), Slava Stiboavnei din Duminica Mironositelor (p. 279-
287/61BAR 241r) si Impdirate Ceresc (p. 494-497/61BAR 33v).

1% Monahul Filotheu Bilan, p. cit., p. 64-65.

1% Troparele sunt Usile pocdinget, In calea mantuirii si La multimea faptelor mele, fiecare dintre acestea fiind precedate
de un stih.

12 Adrian Sirbu, Filotheu Bilan, ,, The Sticheron Uyile pocdingei after the Gospel of Matin during the Lent period, by
Filothei sin Agii Jipei in the Exegesis of Mihalache Bucuresteanul”, in Laura Vasiliu, Florin Luchian, Loredana Iatesen,
Diana-Beatrice Andron (editori), Musical Romania and the Neighbouring Cultures: tradition-influences-identities. Pro-
ceedings of the International Musicological Conference, July 4-7, 2013, lagi (Romania), vol. 2, PL Academic Research,
Frankfurt am Main, 2014, p. 23-43.

19 Ibidem, p. 32.
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Cercetitorul Filotheu Bilan introduce o varianti a troparului Uysile Pocdinget, in Triodul pa-
isian, mentionind cd este compozitia lui Macarie Ieromonahul, prescurtatd dupi varianta pe care o
regisim in cuprinsul Psaltichiei rumdnesti a lui Filothei Jipa. Despre aceasta variantd scurtatd, men-
tioneazd autorul ci se poate intdlni si ,in BAR-mr1804.£382r si BAR-mr4484:277v (ambele auto-
grafe ale lui Ghimnasie Schimonahul, ucenicul siu de la Cildirusani).”*%

Analiza muzicologici, diacronici si codicologici de mare valoare a irmoaselor calofonice tra-
duse sau alcituite in limba romina'® — cercetare doctorald intreprinsi de profesorul Citilin Cerni-
tescu, sub indrumarea muzicologului Nicolae Gheorghitd — ne pune la dispozitie, pe lingi aspecte
ce tin de mecanismele sau procedeele pe care Filothei Jipa le-a aplicat in traducerea acestor lucriri
muzicale, o creatie originali, Cu gdndirea md ating'®, dedicati domnitorului Constantin Brinco-
veanu. Prin urmare, aflim cd melurgul sfetagoret a tradus 14 irmoase calofonice pe care le-a distri-
buit, tinind cont de ordinea glasurilor si de cronologie.'”” Varianta originali a protopsaltului Curtii
domnesti apare de doui ori in cuprinsul Psaltichier rumdnests, prima dati la fila 60v din ms. rom.
BARBG61 si la fila 255v, insid intr-o versiune putin variati. Mai departe, autorul cercetirii mentio-
neazi cd in cazul manuscrisului lui Filothei, atit melosul cit si textul sunt creatia acestuia. Tot in
dedicatie, compozitorul mentioneazi si ehul in care a alcituit irmosul calofonic: plagalul ehului IV
cromatic. Mai departe, aflim ci aceasti creatie a fost preluati de Macarie Ieromonahul si notati in
ms.gr. BARB 1562, £.18v, iar thesisurile din care este alcituit discursul melodic apartin irmologicului

calofonic.1%®
1.3.2. Mibalache Moldoviabul

Personalitatea compozitorului de origine botosineani, Mihalache Eftimivici sau Moldovla-
hul, ucenicul lui Petru Lampadarie Peloponnesiu'® este marcanti att pentru cea de-a doua fazi a
primei etape din procesul de romdnire a cAntirilor, cit si pentru evolutia semiografiei bizantine. Des-
pre el aminteste si Anton Pann in Bazul teoretic, cAnd afirmi ci el ar fi fost primul traducitor sau
tilmicitor al Anastasimatarului, inci din anul 1767.11° Manuscrisul acestuia a fost considerat

pierdut, dar s-au pistrat transcrieri in diferite alte codice. Pirintele Sebastian Barbu-Bucur, cercetind

% Triod paisian..., ed. cit., p. 518.

1 Citdlin Cernatescu, Traditia muzicald a irmoaselor calofonice de limbd romdnd intre secolele XVIII-XXI, Editura
Universititii Nationale de Muzici Bucuresti, Bucuresti, 2021, 432p.

1% Autorul cercetirii redi textul integral al irmosului: ,,Cu gindirea mi ating in urmele tale prea nevinovati rugindu-te
pre tine: priimeste ruga mea si cintarea, socoteaste si pre sluga ta, Constandin Voievodi supt paza ta acopere-l, izbivindu-
I pre el din toate supdririle vizutilor si nevizutilor vrijmasi, pentru ca si eu nevrednicul si te miresc.” (zdem, p. 149.)

7 Ibidem, p. 145.

18 Tbidem, p. 149-150.

19 Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache Moldovlahul, compozitor de Muzicd Bizantini si precursor al reformei chrisantice
— sec. XVIIL I. Anastasimatar, Colectia Izvoare al Muzicii Romanesti, vol. XII A, Editura Muzicali, Bucuresti, 2008, p.
7.

" Anton Pann, Bazul teoretic 5i practic al muzicii bisericesti san Gramatica melodici, Tipografia proprie, Bucuresti,
1845, p. XIX.
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un numir de 41 de codice in limba romini sau bilingve, a gisit cd in opt dintre acestea erau notate
cantdri a cdror paternitate era mentionati ca fiind a lui Mihalache. Inedite au fost Anastasimatarele
romdnesti identice, primul cotat nr. 551 BAR scris la Botosani in anul 1798 de Vasile ucenicul das-
cilului Mihalache Eftimivici si nr. 578 BAR ce a apartinut lui C. Munteanu din Filticeni. La acestea
se adaugi un alt codice descoperit de pirintele Alexie Buzera in patrimoniul Bibliotecii Nationale
din capitald, sub cota nr. 4556, descris mai aminuntit de citre parintele muzicolog Florin Bucescu
in anul 2002.11

Muzicologul Sebastian Barbu-Bucur, avind foarte viu interesul fatd de Anastasimatarul ori-
ginal al lui Mihalache, il giseste in patrimoniul Manistirii Marea Lavra din SfAntul Munte Athos
inscris cu cota nr. Z 26, in anul 1982, dar pe care il copiazi de mani in anul 1983. Insi, multumiti
interesului pe care I-a niscut aceastd importanti descoperire in constiinta conducerii Uniunii Com-
pozitorilor, Sebastian Barbu-Bucur primeste o prelungire a sederii in Grecia.'® Analizind continutul
Anastasimatarului, neobositul cercetitor subliniazi ci ,,Anastasimatarul lui Mihalache este mai

” 114 jar 1n alt loc subliniazi ci structura este com-

complet decit toate Anastasimaterele vechi si noi
plet divergenti fati de celelalte versiuni omonime."* Cu privire la continuitatea traditiei sau perpe-
tuarea unor cintiri, muzicologul remarci similitudinile pe care le prezintid melosul podobiilor, ficind
un arc peste timp pani la cele notate de protosinghelul V. Ojog sau chiar pini la variantele unifor-
mizate din anul 1996, insumAind deci 175 de ani.!!¢

Dupi cum am mentionat mai sus, odatd cu Anastasimatarul romanesc tradus si adaptat in
limba romini de protopsaltul Mihalache Moldovlahul, ,incepe cea de-a doua etapi din faza intdia a
romAnirii cAntirilor.”!” In sprijinul acestei idei, Sebastian Barbu-Bucur afirmi ci Mihalache este
mult mai atent la potrivirea accentelor tonice metrice cu cele prozodice, rezultind 0 linie melodica
prelucrati si adaptati la textul roménesc — apartinind autorului, in care se pistreazi scara, cadentele
si stilul.”"*® Prin urmare, atentia cade mai curind pe potrivirea melosului pe calapodul limbii si pe
pdstrarea cursivitdtii.

Dupi cum se poate observa din titlul volumelor dedicate Anastasimatarului romdnesc al lui

Mihalache, aflim despre acesta ci este considerat a fi precursor al notatiei chrisantice. In ce misuri a

fost acest lucru posibil si ce inseamni cu adevirat? Citeva detalii inedite §i relevante pentru

" Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache Moldoviabul..., ed. cit., p. 14.

12 Despre acest eveniment si factorii care au condus la aceastd descoperire, mirturiseste pirintele arhidiacon Sebastian
Barbu-Bucur in volumul al doilea dedicat Anastasimatarului lui Mihalache Moldovlahul: Sebastian Barbu-Bucur, A4:-
halache Moldovlabul, compozitor de Muzici Bizantind si precursor al reformei chrisantice — sec. XVIII II. Anastasimar,
Colectia [zvoare ale Muzicii Romdnegsti, vol. XII B, Editura Muzicald, Bucuresti, 2011, p. 17-19.

113 Sebastian Barbu-Bucur, Mihalache...op.cit. vol. 1, p. 18.

114 Sebastian Barbu-Bucur, Mibalache...op.cit., vol. 11, p. 29.

5 Ibidem, p. 30.

"¢ Ibidem, p. 37.

W Ibidem, p. 39.

18 Thidem.
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contributia semnificativi a protopsaltului Mihalache, ucenicul lui Petru Lampadarie din Peloponez,
la evolutia semiografiei psaltice prin propunerea unei notatii exegetice gisim intr-un studiu foarte
interesant al monahului Filotheu Bilan, adiugat la finalul Penticostarului paisian.'”

Notatia cucuzeliani ajunsese si fie atit de complexa si atdt de dificil de asimilat, incit in se-
colul al XVIII-lea au inceput si coexiste mai multe maniere de interpretare a repertoriului de strana
si, prin urmare, diferente notabile intre stilul traditional si cel popular. Pe cale de consecinti, pentru
a se evita pervertirea traditiei, patriarhul Constantinopolului I-a insircinat pe Petru Lampadarie din
Peloponez si alcituiascd un Anastasimatar potrivit noilor realititi. Astfel, ilustrul muzician a gindit
si faurit o notatie ce intrebuinta semiografia in uz, insi a atribuit semnificatii deosebite neumelor si
a redus la minim marile ipostasuri. Prin aceastd solutie, compozitorul Petru Lampadarie s-a inscris
in rindul predecesorilor sii care, incepind cu decada a opta a secolului al XVII-lea, incepuseri si se
foloseasci de o scriere mai analitici a compozitiilor. Revenind, prin acest sistem de notatie exegeticd,
muzicianul a reusit cu ajutorul unui singur sistem semiografic si transcrie thesisuri ce apartin celor
trei stiluri: papadic, stihiraric si irmologic. In categoriile acestea se inscrie si notarea cintirilor alcatu-
ite in stilul grabnic sau tropiresc, descris de paritatea noti-silabd. Mihalache Moldovlahul, ucenicind
pe langd Petru Peloponnesiu, isi scrie Anastasimatarul in limba romani, recurgind si propunind la
rindul siu notatia exegeticd. Munca acestuia este preluati de Mihalache Bucuresteanul.

Aviand in vedere demersul acestora, Filotheu Bilan subliniazi ci notatia utilizatd de psaltii
din Bucuresti la inceputul secolul al XIX-lea anticipase cu minim trei ani semiografia din codice mai
timpurii in notatia analitici utilizatd Petru Vyzantie.'* Totodati, cercetitorul evolutiei semiografiei
coroboreazi acest eveniment cu incercarea monahului Iosif, protopsaltul Ministirii Neamt, de a
transcrie la rindul siu citeva dintre cintirile lui Petru Peloponnesiu, concluzionind ci, in fapt,
»aceste dovezi scrise, din Bucuresti si de la Ministirea Neamt, sint cele mai limpezi marturii ¢4 re-
forma de notatie actuali a inceput in Tirile Romane si a fost mai apoi preluati de Constantinopol,

iar nu invers.” 2!

1.3.3. losif Protopsaltul

Secolul al XVIII-lea s-a aflat sub cupola marilor primeniri si redescoperiri in zona teologiei si
a spiritualititii ortodoxe. Atentia pentru culturd, artd si educatie de care au dat dovadi domnitorii

veacului precedent, investind in scoli unde se preda, printre alte discipline, si Arta Psaltici, a creat un

12 Monahul Filotheu Bilan, ,Istorie a notatiei psaltice si contributia romaneasci la cea actualid”, in Penticostarul pai-
stan..., ed. cit., p. 647-656.

2 Ibidem, p. 650-651.

12! Tbidem, p. 653. Monahul Filotheu Bilan demonstreazi folosirea notatiei exegetice de citre protopsaltul Iosif in tran-
scrierea unor cintiri compuse de Petru din Peloponnez, dovedind cu filele 97r-106r din ms. nr. 30 din Biblioteca M-
nistirii Secu. In primi instantd, acest manuscris nu era datat, insi identificind filigranul hértiei, a dedus ci hartia ar putea
fi datati la sfirsitul anului 1804. Sprijinindu-se pe practica scribilor in ceea ce priveste intervalul de timp in care era de
dorit a fi intrebuintatd hértia, Filotheu stabileste cd monahul Iosif ar fi scris acel manuscris intre anii 1805-1808.
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context prielnic pentru receptarea unui reviriment al spiritualititii risiritene. Redescoperirea valori-
lor isihaste si refnviorarea monahismului ortodox s-a petrecut in a doua jumaitate a veacului al XVIII-
lea, prin adoptarea valorilor propuse de curentul paisian, miscare initiatd de Sfintul Cuvios Paisie
Velicikovski. Ucrainean de neam, monahul si-a pus bazele obstii ,,in Sfintul Munte Athos intr-o
vreme in care viata duhovniceasci se afla in mare cumpini.”** Desi aflat in aceste circumstante dezo-
lante, in continuare se oficiau privegheri de toati noaptea, se copiau cintiri valoroase in manuscrise
si, totodatd, existau vieguitori imbunitititi, psalti si compozitori care aveau un bogat bagaj cultural
si spiritual. In mod firesc, SfAntul Paisie a interiorizat toate aceste manifestiri duhovnicesti, liturgice
si muzicale, pe care, ulterior, le-a introdus in practicile curente ale obstii sale.'*

Muzicologul Vasile Vasile s-a aplecat cu mult interes asupra curentului paisian si efectelor
sale in evolutia melosului psaltic practicat la Ministirea Neamt si nu numai, atdt in timpul vietii
Stantului Paisie, cit si dupd acesta, prin ucenicii sii, care au dus mai departe zestrea sa duhovniceasci
si culturald.' In lucrarea dedicati Ministirii Neamt — in care subliniazi relevanta deosebiti a obstii
in primenirea spirituald, culturald si muzicali -, Vasile Vasile mentioneazi contributia la imbogitirea
repertoriului psaltic a unor mari protopsalti: Iosif Monahul, Visarion Protopsaltul, Dorothei Ior-
dachiu Ieromonahul §i Macarie Ieromonahul. Primul dintre cei mentionati mai sus este considerat a
fi unul dintre reprezentantii de seami ai curentului muzical ce se inscrie in traditia paisiani. Muzico-
logul Vasile Vasile deplinge in rindurile cercetirii sale perioada indelungati in care cercetitorii si
bizantinistii nu au acordat suficienti atentie contributiei lui Iosif, prin urmare, face primii pasi in a
contura o imagine cit mai clari a acestuia.'® Cercetarea minutioasi si metodologia riguroasi a sur-
selor manuscrise a dus la eliminarea mai multor ipoteze cu privire la identificarea lui Iosif Monahul,
protopsaltul paisian. Autorul subliniazi prezenta a doi cilugiri ce purtau numele de Iosif, unul era
traducitor de literaturi duhovniceasci, iar celilalt era muzician, dar sursele ulterioare au asimilat cele
doui persoane, perpetuind ideea ci ar fi fost unul si acelasi. In acest sens, muzicologul Vasile Vasile
corecteazd confuzia, corelind mai multe informatii preluate din adnotirile gisite in manuscrisele
vremii, respectiv ms. rom. nr. 154 Ministirea Neamt, f. 173 si ms. rom. nr. 1270 B.A.R., f. 50". Din
acestea, noteaza cercetatorul, aflim ci ,pirintele schimonahul protopsalt Iosif din acestasi stinta
monastire, a(u) alctuit anixandarele cele mari, vreo citeva heruvice, axioane si alte cAntiri.” >

In ceea ce priveste circulatia cAntirilor alcituite de acesta, aflim din cercetirile muzicologu-
lui amintit ci se regisesc creatii ale protopsaltului din obstea paisiand in ministirile athonite, ridi-

cand ipoteza cd unele dintre acestea ar fi fost cunoscute si protopsaltului Nectarie Schimonahul. **”

122 Arhim. Hrisant Tsachakis, Sfintul Paisie Velicikovski — innoitor al vietii monahale si organizator al slujirii liturgice:
influentele operei sale in Biserica Slavi, Greacd si Romani, Doxologia, Iasi, 2021, p. 250.

12 Tbidem, p. 251.

12 Vasile Vasile, Ministirea Neamt — striveche vatri de culturd muzicali, Doxologia, Iasi, 2016, p. 119-260.

'3 Ibidem, p. 261.

12 Ibidem, p. 275.

7 Ibidem, p. 278.
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Cercetitorul subliniazi dificultatea stabilirii unui catalog complet al creatiei protopsaltului, deoa-
rece adesea compozitorii psalti nu isi desemnau paternitatea.'*®

Dintre toate creatiile protopsaltului losit, Anixandarele moldovenesti'®

au cunoscut o largi
rispindire in manuscrisele vremii. Cercetitorul Vasile Vasile afirmi ca acestea ar fi primele compo-
zitii de acest gen in limba romana. " Insi, cercetarea minutioasi a difuzirii Anixandarelor moldove-
nesti a aritat cd acestea au circulat in varianti bilingvi: greaci si roména, ambele fiind facerea iero-
monahului din obstea nemteana.’" Autorul cercetirii aminteste ci versiunea moldoveneasci a ani-
xandarelor ficea parte din cuprinsul manuscriselor ce se regiseau in Sfintul Munte si totodati erau
prezente in repertoriul manistirilor athonite.** O analizi muzicald a acestor creatii imnografice arati
ci ele se incadreazi in matca stilului syntomon, indepiartindu-se de forma melodici extinsi si imbel-
sugatd melismatic a variantei alcituite de Sf. Joan Cucuzel.'* De altfel, tratarea melodicd mai concisid
nu face noti discordanti cu epoca stilistici in care au fost alcituite anixvandarele moldovenegti.

O altd creatie muzicald a protopsaltului exponent al traditiei paisiene este cAntarea Cu noz este
Dumnezen, alcituitd in plagalul glasului al IV-lea, bucurindu-se de o popularitate aseminatoare cu
cea a anixandarelor. Vasile Vasile mentioneazi forma bilingvi a acestei compozitii, avind cinci vari-
ante melodice. Imnul acesta se cinta la celebrarea marilor praznice impdritesti si avea ,,o melodici
ampld, generoasi ce respectd si pune in relief expresivitatea textului, migratia in cromaticul II fiind
determinati de adresarea cu smerenie a intelegerii ocrotirii divine.” ** Spre deosebire de stilul concis
al anixandarelor, cAntarea Cu noi este Dumnezen — cunoscuti in alte manuscrise cu denumirea de
methimoane — are o formd melismatici, cu o melodici extinsi, mai pe larg. > Opera muzicali a pro-
topsaltului Iosif nu se rezuma doar la cele doud compozitii amintite mai sus, ci, preocupat fiind de
imbelsugarea repertoriului dedicat Sfintei si Dumnezeiestii Liturghii, monahul paisian alcituieste

136

heruvice duminicale' si axioane, acestea din urmai intr-o formi bilingva'¥’. La acestea se adaugi si

138

Binecuvdntdrile Invierii sau evloghitariile'®, cintarea Zina Invierii in limba greaci gisitd in filele

139

manuscrisului nr. 30 de la Ministirea Secu'”, iar manuscrisul nr. 70 din patrimoniul aceleiasi

128 Tbidem, p. 279.

122 O prezentare sistematici foarte pe larg a circulatiei anixandarelor moldovenesti o regisim la Vasile Vasile, op. cit., p.
290-296. In aceste pagini, autorul consemneazi prezenta acestei compozitii tinind cont de citeva caracteristici: limba,
precizarea autorului, cu notatie sau firi, extensia melodici.

0 Ibidem, p. 284.

B! Ibidem, p. 289.

132 Ibidem, p. 298.

'3 Ibidem, p. 303.

3% Ibidem, p. 303-304.

13 Ibidem, p. 307.

13¢ Thidem, p. 317.

7 Ibidem, p. 307.

138 Ibidem, p. 320.

% Ibidem, p. 322. Tn cazul acestei cAntiri, cercetitorul Vasile Vasile atentioneazi ci mai sunt necesare investigatii care si
indepirteze orice mefientd cu privire la stabilirea paternititii acestei compozitii. Despre manuscrisul nr. 30 din patrimo-
niul Ministirii Secu se leagi un aminunt deosebit care, conform afirmatiilor ficute de monahul Filotheu Bilan,
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minastiri completeazi catalogul compozitiilor protopsaltului Iosif cu un polieleu ce se cinti in pe-
rioada Piresimilor, La rdul Vavilonului'®®.

Din prezentarea sintetizatd a contributiilor imnografice pe care Iosif Protopsaltul Manistirii
Neamt le-a adus la imbogitirea repertoriului stranelor roménesti, se poate observa cu usurinti cd
facerile sau compozitiile sale s-au bucurat de o circulatie extinsi, mai ales in manuscrisele din patri-
moniul mindstirilor moldovenesti, si s-au incadrat in criteriile duhovnicesti pe care curentul paisian
le-a promovat in dorinta de a fi revitalizatd vietuirea monahali. Un alt aspect deosebit de semnificativ
este acela al statornicirii unei veritabile traditii muzicale ce s-a perpetuat pe calea relatiei maestru—
ucenic, deoarece compozitiile lui Iosif au fost receptate, promovate, exighisite si diseminate de citre
discipolii sdi, mai ales de Visarion Ieromonahul si Duhovnicul, un alt mare exponent al paisianismu-

lui muzical.

completeazi optica cu privire la reforma notatiei. Asadar, in cuprinsul acestui manuscris se gisesc citeva exegeze ficute
de protopsaltul Iosif, intre anii 1805-1809. Pe cale de consecint, acesta fiind in consonanti cu efortul exegetic al altor
compozitori roméini — Mihalache Moldoveanul si Mihalache Bucuresteanul — contribuie la punerea temeliei noii notatii
hrisantice. Pentru mai multe detalii, a se consulta studiul ,,Istorie a notatiei psaltice si contributia roméneasci la cea ac-
tuald”, in Penticostar paisian, Editura Sophia, Bucuresti, 2018, p. 647-656.

0 Tbidem, p. 323.
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CAPITOLUL 2. REPERTORIUL PSALTIC IN LIMBA R O-
MANA IN NOTATIA HRISANTICA

2.1. REFORMA (NOUA METODA) DIN 1814 SI CONTINUA-
REA PROCESULUI DE ROMANIRE A CANTARII BISERI-
CESTI IN SECOLUL AL XIX-LEA

2.1.1. Noua Metodai si receptarea ei in Tirile Roméine

Oficializati in anul 1814, reforma ce poarti in bibliografia roméineascd numele celui ce a te-
oretizat noua sistimd, Chrysanthos de Madytos, a avut un rol semnificativ in perpetuarea traditiei
psaltice atit in spatiul elen, cit si in cel romanesc. Dupd cum am expus si in rindurile de mai sus,
aceastd reformd venitd de la Constantinopol a fost pregititi nu numai de comisia hotirati de Patri-
arhia Ecumenici formatd din arhimandritul Chrysanthos — ajuns mitropolit mai apoi — Grigorie
Levitul si Hurmuz Hartofilax. Sursele istorice indici anticipiri ale reformei semiografice si modale
inci din secolul al XVIII-lea, in persoana si activitatea lui Petru Lampadarie Peloponnesiu, care a
adaptat un Anastasimatar in notatie exegetici, potrivit contextului liturgic din vremea sa.™

Popularizati de Patriarhia Ecumenici, reforma a fost receptatd imediat in Tirile Romine,
cu mult optimism. In acest sens, muzicologul Alexie Buzera, documentindu-se atent si cercetind
manuscrise inedite, arati ci reforma a prins ridicini in Moldova inci inainte de data oficializarii.
Consultind un numir de 35 de manuscrise in noua notatie, cercetitorul Alexie Buzera a descoperit
un Anastasimatar ,Octoihas” — inregistrat cu cota ms.rom. 3810 B.A.R.,, aflat initial in patrimoniul
Scolii de psaltichie de la Iasi — ce avea in primele file o expunere a teoriei notatiei hrisantice si cu
alfabet chirilic, datat cu anul 1819, deci cu aproximativ patru ani inainte de a aparea Theoretikonul
lui Macarie Ieromonahul la Viena. Continutul manuscrisului amintit continui cu cintiri pentru
slujba vecerniei, incadrindu-se in stilul propriu lui Mihalache Moldovlahul si Tosif Schimonahul de
la Neamt. Mergind mai departe, indicind originea manuscrisului romanesc, cercetitorul a aflat un
alt manuscris, de data aceasta grecesc (ms.gr.rom. nr. 766 B.A.R.), in care se mentioneazi o dati de
inceput a studiilor muzicale sub indrumarea protopsaltului Marii Bisericii din Constantinopol, Pe-

tru Vyzantie, la data de 27 noiembrie 1805 (f.65r). Acesta din urmai a fost chemat si insircinat cu

I Despre rolul lui Petru din Peloponnes in pregitirea noii reforme muzicale, vezi: Florin Bucescu, ,,Pregitirea reformei
hrisantice”, in Bizantinologic muzicald: studii si articole. Liturghia psalticd in glasul al IIl-lea, editie ingrijitd de Irina
Zamfira Dinili si Viorel Birleanu, Editura Artes, Iasi, 2018, p. 13-32.
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misiunea de a paradosi cintirile psaltice discipolilor din capitala Moldovei de mitropolitul Veniamin
Costache, care a infiintat scoala de psaltichie de la Iasi.'*

Chrysanthos, mitropolitul de Prusia, a sistematizat lucrarea sa teoreticd, publicind-o intr-o
prima fazi in anul 1821 cu titlul Introducere in teoria si practica muzicii bisericesti (Eigetywsj eig 6
OewpyTikdy kel mpaxTIikdy s ExkAyaiaatiis povarkys), iar in 1832, la Triest, i s-a tipirit Marele
teoretikon al muzicii (OewpyTirdy uéya ijs povarxsjs). Noul sistem de notatie gindit de teoretician
nu s-a ficut renuntind pe deplin la cel vechi, ci a pistrat ce era folositor si a introdus aspecte inedite
provenite din teoria muzicii occidentale.'*® Colegii sii au purces la a traduce din vechea notatie cin-
tirile cele mai importante in noua sistimd. Despre elementele de noutate pe care noua sistimd le-a
introdus in practica muzicala a Bisericii s-a scris mult, de aceea le voi aminti, punctual, pe cele mai
semnificative: ,inlocuirea ftongurilor polisilabice cu monosilabe, reducerea numirului neumelor,
stabilirea ritmului cintirilor, statornicirea unui sistem modal si sistematizarea glasurilor (scirilor mu-
zicale), precizarea pentru prima oare a calititii variabile ale intervalelor.”*

Cu toate ci reforma a fost ginditi in sprijinul practicii muzicale de la strani si in folosul
inlesnirii procesului didactic, aceasta a avut parte de reactii pro i contra, a fost primiti cu bucurie
sau cu circumspectie, in functie de opacitatea lentilei cu care era privitd munca celor Trei Mari Das-
cili. De pilda, pe de o parte, ,a fost imbritisatd atit de adeptii mentinerii culturale grecesti, cit si de
cei ce preconizau inliturarea ei (a vechii notatii cucuzeliene, n.n.) si promovarea elementului autoh-

ton 1145

Pe de alta parte, conform celor scrise de Vasile Vasile, unii reprosau ci prin modificarea se-
miografiei, respectiv simplificarea ei, aceasta aducea cu sine si modificarea melosului.'*
Reforma hrisanticd a fost introdusi §i adoptatd in Tirile Roméne cu celeritate, infiin-

tindu-se scoli prin grija mitropolitilor si episcopilor, dar si a domnitorilor, care finantau uneori

2 Alexie Al. Buzera, Cultura muzicald romdneascd de traditie bizantind din sec. al XIX-lea, Fundatia Scrisul Rominesc,
Craiova, 1999, p.7.

1% Florin Bucescu, op. cit., p. 27.

14 Alexie Buzera, op. cit., p 10. In pagina urmitoare, pirintele Alexie Buzera face o prezentare extinsi a tuturor elemen-
telor de noutate in reforma pe care o propune Hrysanthos. O altd expozitie mai pe larg a teoriei si notatiei hrisantice o
gisim in volumul périntelui Florin Bucescu, pe care am mentionat-o mai sus. De asemenea, se poate consulta si Vasile
Vasile, Istoria muzicii bizantine 5i evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 1, Editura Interprint SRL, Bucuresti,
1997, p. 180-186; Lykourgos Angelopoulos, Vocile Bizantului, traducere din limba francezi prep. univ. drd. Adrian
Sirbu, Asociatia Culturali Byzantion, Iasi, Roménia, 2011, p. 73-82. In acest subcapitol, ilustrul protopsalt grec face o
trecere in revisti a motivelor ce au dus la aparitia reformei, o portretizare a reformatorilor si maniera in care nona sistimd
s-a difuzat in spatiul elen, prin infiintarea de scoli, precum si o radiografie a metodelor de predare si pericolele occiden-
talizirii. Totodatd, este important si mentionim traducerea in englezi a Mega Theoretikon-ului: Chrysanthos of
Madytos, Great Theory of Music, translated by Katy Romanou, The Axion Estin Foundation, New Rochelle, New York,
2010. In versiunea aceasta, existi un studiu introductiv care trateazi despre personalititile reformei, despre ce a presupus
ea §i despre maniera in care a fost diseminati.

14 Alexie Al. Buzera, op. cit., p. 6.

14 Vasile Vasile, op. cit., p. 182.
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institutiile de invitimant muzical bisericesc.'*” Dintre acestea, meritd si mentionim pentru impor-
tanta parcursului cercetdrii de fatd, Scoala de muzici psaltica de la Biserica ,,Sf. Nicolae-Selari”,
avindu-l ca profesor pe Petru Efesiu. Acesta, sosit in anul 1816 in Bucuresti, cu misiunea de a preda
aici noua sistimd, sarcind primitd din partea Patriarhiei din fosta capitald a Bizantului'*, va ciuta si
infiinteze o scoald. Asadar, deschisi oficial in anul 1817, in timpul domniei lui Caragea Vodi, noua
scoald de psaltichie a format o seami de personalititi marcante in istoria muzicii bisericesti de pe
teritoriul ¢irii noastre, cu rezultate importante in procesul de romdnire, anume Macarie Ieromonahul
si Anton Pann. Roadele muncii profesorului grec Petru Efesiu nu au intirziat s apari, ci s-au vidit
prin ,formarea primei generatii de psalti cunoscitori ai noii teorii muzicale, s-au pus bazele primei
tipografii de muzici psalticd din Orient, si tot el trudea zi si noapte la tilmicirea cintirilor pe noul
sistem muzical (pistrind textul lor in limba greaci) si mai apoi la tiparirea lor.”**

Reforma hrisantici foarte bine asimilatd de elevii lui Efesiu, precum si deprinderea cu tipa-
rul, au constituit un cumul de imprejuriri favorabile care au inlesnit procesul de romdnire, trecindu-
lintr-o altd etapa. De indeplinirea dorintei de a avea slujbe cintate in limba rom4ni s-au preocupat,
rind pe rind, Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu si multii altii. Acestia au in-
zestrat cu traduceri si cu compozitii proprii in noua notatie si in noul sistem de gﬁndire a muzicii
ecleziastice, strana bisericilor cu tiparituri ce au fost preluate si reeditate pini in ziua de astizi, fiind
considerate lucriri de referinti si de nelipsit in repertoriul oricirui psalt din centrele ecleziastice si nu

numai.

2.1.2. Psalti romini din secolul al XIX-lea si importanta creatiei acestora
2.1.2.1. Macarie Ieromonahul

Cunoscitor profund al Artei Psaltice, orator iscusit si dascil de cintiri, cuviosul Macarie
Ieromonahul a fost subiectul mai multor cercetiri de naturi biografici, codicologici si muzicologici.
Interesul ridicat pentru activitatea sa este generat tocmai de impactul major pe care l-a avut in evo-
lutia melosului psaltic pe teritoriul tirii noastre. Fire vizionari, a reusit si se foloseasci de noile functii
ale tiparului, scotind de sub teasc primele cirti cu continut muzical psaltic in limba roména, Anasta-
simatarul, Irmologhionul-Catavasier si Theoretikonul, tipirite la Viena in anul 1823. Cercetirile re-

cente, fundamentate pe consultarea manuscriselor autografe ale lui Macarie, ne pun la dispozitie

147 Pentru mai multe detalii despre scolile reprezentative in care s-a predate nowa sistimd, vezi: Arhid. Dr. Gabriel Con-
stantin Oprea, ,,Scoli §i reprezentanti in muzica bisericeasci a Bucurestiului veacului al XIX-lea”, in Lucriri de Muzico-
logie, vol. XXXI, nr. 1 (2016), Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, p. 37-61; Alexie Al. Buzera, op. cit., p. 342-352; Pr.
Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, op. cit., p. 315-353.

¥ Nicolae Gheorghiti, ,Byzantine Chant in the Romanian Principalities during the Phanariot Period (1711-1821)”, in
Byzantine Chant between Constantinople and the Danubian Principalities: Studies in Byzantine Musicology, Editura
Sophia, Bucuresti, 2010, p. 24-27.

42 Arhid. Dr. Gabriel Constantin Oprea, 0p. cit., p. 38-39.
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citeva informatii si detalii inedite cu privire la biografia's

si contributia ieromonahului muntean in
domeniul muzicii psaltice inainte si dupa reforma hrisanticd din anul 1814.

Ucenic al protopsaltului Constantin la Curtea Domneascd a T4rii Romanesti, cuviosul Ma-
carie s-a deprins cu mestesugul psaltichiei si copierea manuscriselor. Pasiunea pentru cunoasterea
Artei Psaltice in profunzime se videste i in prima decadi a secolului al XIX-lea, cind uceniceste sub
indrumarea lui Petru Vyzantie la Iasi, in anul 1805. Asadar, se imbogiteste din experienta protopsal-
tului constantinopolitan cu notatia exegetici. Monahul Filotheu Bilan aminteste in excursul siu de
existenta unui ,caiet de exegeze existind si formulele invitate peste zi la cursuri si diferite exegeze in
aceastd noud notatie la unele compozitii din Psaltichia rumdneasci a Ieromonahului Filothei
Jipa.” 55!

Citilin Cernitescu indici o fild din manuscrisul grecesc BARB 766, f. 218r, unde ,,se afli o
exegezd in notatia lui Petru Vyzantie a irmosului Ovpavds moddpwrog, glas VII, de Zaharia Hanende,
care ii apartine cel mai probabil lui Macarie.”"* De asemenea, monahul Filotheu indici prezenta
unui chinonic alcituit in plagalul glasului al ITI-lea, pentru Liturghia Darurilor mai inainte Sfintite,
alcituit in perioada scurti de egumenat la Manistirea Golgota de 1ingi Térgoviste, in cuprinsul ma-
nuscrisului gr. BARB 1310, f. 76r.'%

Tnﬁin'garea scolii de psaltichie de la Biserica ,,Sf. Nicolae-Selari”, in anul 1816, in cadrul cireia
Petru Efesiu era insircinat si paradoseasci noua metodd, este momentul in care il gisim, un an mai
trziu'>*, pe cuviosul Macarie Ieromonahul in pozitia ucenicului dornic si se deprindi cu notatia

hrisanticd. Importanta acestei scoli in evolutia muzicii psaltice este cruciald, deoarece Petru Efesiu

fiind sustinut si sprijinit de domnia T4rii Romanesti, a infiintat nu numai scoala de psaltichie, ci si o

150 T aceastd ordine de idei, dezbateri in cimpul istoriografiei muzicale bisericesti au existat, de pildi, si in cazul stabilirii
anului de nagtere al ieromonahului Macarie, inci din secolele trecute. Citilin Cernitescu inventariazi mentiunile cu
privire la anul nagterii si la cel al mortii cuviosului, aritind ci existi doud variante pentru anul nagterii, 1750, respectiv
1763, iar cel al trecerii in vesnicie este 1836, la data de 30 august. Pentru mai multe detalii, vezi: Citilin Cernitescu, gp.
cit., p. 172, nota 247. Cu toate acestea, in alte surse contemporane, anul nasterii este stabilit la data de 1763, in localitatea
Perietii Ialomitei, in Tara Romaneasci (Filotheu Bilan, ,,Scurt studiu despre istoria Anastasimatarului”, in Sfintul Ma-
carie Ieromonahul, Anastasimatar. Privegher..., ed. cit, p. 892). Preotul academician Niculae M. Popescu, in lucrarea
monograficd Viata si activitatea dascilului de cintiri Macarie Ieromonabul, p. 23, propune ca posibild datd a nasterii
anul 1770. Acest an este preluat si de pr. Zaharia Matei intr-un studiu comemorativ dedicat activititii muzicale a iero-
monahului Macarie (Pr. lect. dr. Zaharia Matei, ,Macarie Ieromonahul (1770-1836) — doui sute de ani de la tipdrirea
primelor cirti de muzici bisericeascd in limba romani”, in Cdntarea liturgica ortodoxd — harisma Dubului Sfant, Edi-
tura Cuvintul Vietii, Bucuresti, 2023, p. 278), insi mentioneazi intr-o notd de subsol anul 1763 propus de monahul
Filotheu Bilan, fundamentat pe ms. rom. BNR 2681.

13! Monahul Filotheu Bilan, ,Scurt studiu despre....”, ed. cit., p. 892.

132 Citalin Cernitescu, op. cit., p. 175.

133 Monahul Filotheu Bilan, op. ciz., p. 892-893.

54 Tbidem.
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155

tipografie

, unde tipireste pentru prima dati in istoria muzicii psaltice cirti cu notatie neuma-
ticd.15¢

Consultind manuscrisele autografe ale protopsaltului muntean, Filotheu Balan giseste o
prima variantd a Anastasimatarului scrisi de Macarie dupi versiunea greceascd a lui Petru Lampa-
darie, ms. rom. 4480 BARB, datatla 1 august 1818. In aceasti versiune, Macarie incearci o adaptare
a stihirilor anastasime in glasul I, fiind considerata de cercetitorul Filotheu o varianti de lucru.’”
Tot acesta giseste un alt manuscris pe care il considerd modelul editiei Anastasimatarului tipirit in
1823, si anume ms. rom. 1693 BARB."® Anul 1819 constituie o borni cu greutate in istoria scolilor
de psaltichie rominesti, deoarece mitropolitul Tirii Romanesti, Dionisie Lupu, l-a numit pe Cuvi-
osul Macarie Ieromonahul in postul de dascil si director al Scolii de la Mitropolie — prima scoali in
care se preda noua metodd in limba romini — dupi ce acesta din urmi ajunsese un cunoscitor desi-
varsit al noii sistime, 1-a insircinat cu obiectivul de a traduce in limba romani cirtile de cantiri.’ In
anul urmator, Macarie Ieromonahul ar fi dorit si tipireasci la Bucuresti Anastasimatarul si Irmolo-
ghionul-Catavasier, ambele volume traduse si adaptate in limba romini de acesta, insi, desi se puse-
serd bazele contractuale infiingirii unei tipografii sub egida Mitropoliei Ungrovlahiei'®, evenimen-
tele ce au succedat — Revolutia din 1821 - au zidirnicit planurile cuviosului dascil muntean. Astfel,

incepe periplul citre Viena — dupi o nereusiti incercare de a scoate volumele la Budapesta'¢! —

si
citre tiprirea Anastasimatarului si Irmologhionului-Catavasierla care s-a adiugat, din porunca mi-
tropolitului Dionisie, si Theoreticonul sau Gramatica'®*. Desi proiectul, in stare initiald, era conceput

siacopere un total de 3000 de exemplare'®, cite o mie pentru fiecare regiune a spatiului roménofon,

135 Pentru mai multe detalii despre inceputurile tiparului in notatia hrisantica, vezi: Titus Moisescu, Prolegomene bizan-
tine: Muzica bizantind in manuscrise si carte veche romdneascd, vol. 1, Editura Muzicald, Bucuresti, p. 81-112.

156 Tn anul 1818, Efesiu incheie un contract cu argintarul Serafim Hristodul §i cu Grigore Razul pentru turnarea in
metal a neumelor psaltice, si astfel sunt tiparite in 1820 primele cirti de muzici bisericeascd: Néov Avaoragiuardpioy si
2vvrouov doyaordpiov, in limba greacd, amindoud avindu-l autor pe Petru Lampadarie.” (Arhid. dr. Gabriel Constantin
Oprea, ,Scoli si reprezentanti in muzica bisericeasci a Bucurestiului veacului al XIX-lea”, in Lucrdiri de muzicologie, vol.
XXXI, nr. 1(2016), Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, p. 43.

157 Monahul Filotheu Bilan, op. ciz., p. 893.

158 Tbidem. Monahul Filotheu Bilan considerd ci versiunea lui Macarie, mai apropiati de originalul grecesc, poate fi
consideratd un rispuns la nemultumirile pe care le-a ridicat Anastasimatarul scris de Mihalache Moldovlahul in rindul
psaltilor greci.

'3 Florin Bucescu, ,Rolul Mitropolitului Veniamin si al Ieromonahului Macarie in afirmarea creatiei psaltice roménesti
in Moldova”, in Florin Bucescu, Bizantinologie muzicald: studii si articole. Liturghia psalticd in glasul al IIl-lea, editie
ingrijitd de Irina Zamfira Dinili si Viorel Barleanu, Editura Artes, Jasi, 2018, p. 86.

10 Vezi: Titus Moisescu, op. cit., p. 117-119. In volumul citat, Titus Moisescu pune laolalti o inediti corespondentd a
Cuviosului Macarie Ieromonahul din perioada 1820-1863, deosebit de importanti pentru intelegerea, pe de o parte, a
contextului cultural si istoric, si, pe de altd parte, pentru a fi constienti de vicisitudinile si greutitile pe care Macarie le-a
intimpinat in realizarea idealului siu.

!¢ Monahul Filotheu Bilan, op. ciz., p. 894.

12 Titus Moisescu, op. cit., p. 143.

13 Macarie Ieromonahul, incheind o intelegere la Viena cu cilugirii armeni, a primit finantare pentru 3000 de volume,
deoarece un tiraj mai mare ar fi insemnat costuri mai mici per exemplar, dupd cum subliniazi Costin Moisil. Pentru mai
multe detalii, vezi: Costin Moisil, ,Studiu introductiv”, in Anastasimatarul Cuviosului Macarie cu addugiri din cel al
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in final nu s-au tipdrit decit un total de 1000 de exemplare, cite 500 pentru Tara Roméneasca'* si
Moldova. O parte importanti dintre acestea au rimas, din picate, o perioadi indelungati la Sibiu,

cand prin anii ‘60 ai secolului al XIX-lea'®s

au fost vindute, cu greu, Mitropoliei din Tara Romai-
neasca.

Reintors in tard, va reintra in slujba de dascil la scoala de pe lingid Mitropolie, iar in anul
1827 a reusit sd tipreasca tomul al doilea al Anrologies, care contine cAntiri pentru slujba utreniei i
are meritul de a cuprinde o seami de imne ce erau pini la acea vreme in stadiul de manuscris.'
Muzicologul si preotul Florin Bucescu subliniazi viziunea mitropolitului Veniamin care I-a chemat
in Moldova, sustinindu-i pasiunea.'?” Astfel, in anul 1829 va pleca la Iasi'*® pentru o perioadi de

egumenat la Ministirea Bdrnova, din vecinitatea capitalei Moldovei'®’

si, ulterior, va fi numit dascil
de psaltichie in obstea de traditie paisiani de la Minastirea Neamt.'” In sinul primitor al acestei
mindstiri iubitoare de melos psaltic autentic, Macarie Ieromonahul a scris o altd parte din creatia sa,
rimasd multd vreme la stadiul de manuscris: ,,/rmologhion-Catavasier (1833), Doxologiile pe 8 gla-

surt, Ceasurile, Catavasiile Nasterii Domnului si altele.”'!

Creatia sa difuzatd in manuscrisele ce au
intrat in posesia ierodiaconului Iosif”?, viitorul mitropolit al Moldovei, a fost cercetatd si inventari-

atd de muzicologul Vasile Vasile, dornic de a contura cit mai complet un catalog al operei macariene.

pabarnicului Dimitrie Suceveanu, editie ingrijitd si diortositd de diacon Cornel Coman si Gabriel Duca, Editura Bizan-
tind, Bucuresti, 2002, p. XIII.

16+ Costin Moisil noteazi: ,,1000 de t7upuri, continind cele trei volume, au fost cumpdrate de Mitropolia din Bucuresti”,
in studiul introductiv citat mai sus.

' Monahul Filotheu Bilan, op. cit., p. 895.

1 Monahul Filotheu Bilan, ,,Studiu despre Calofoniconul paisian”. in Calofonicon..., ed. cit, p. 838.

17 Florin Bucescu, p. cit., p. 86.

18 Arhid. dr. Gabriel Constantin Oprea, 0p. cit., p. 46.

1 Vasile Vasile indicd un manuscris legat de Sf. Ierarh Iosif Naniescu, in care se giseste un rind de anixandare alcituit
de Macarie Ieromonahul in perioada de egumenat la Ministirea Birnova, cotat ms. rom. nr. 3735 B.A.R., f. 11-18v,
datat la anul 1832. Vasile Vasile, gp. ciz. p. 339.

170 Muzicologul Vasile Vasile exploreazi motivele pentru care Macarie Ieromonahul ar fi renuntat la pozitia sa de epistat
sau inspector al scolilor de psaltichie din Tara Roméneasci si ar fi intrat in slujba mitropolitului Moldovei, Veniamin
Costache. Dupi afirmatiile sale, intentia intdistititorului Mitropoliei moldave a fost mai timpurie, tocmai datoriti no-
torietdtii pe care a dobindit-o Macarie Ieromonahul in slujba sa de traducitor, dascil, cunoscitor fin al noii notatii si
editor de carte muzicali psaltici. Vasile Vasile subliniazi ci, in pofida unei pleiade importante de dascili greci de care se
bucurau scolile de psaltichie moldovenesti — Petru Protopsaltul, Grigore Vizantie si Gheorghe Paraschiade - si care putea
si imprime ucenicilor duhul sau ifosul cintirilor de traditie bizantind, totusi, personalitatea Cuviosului Macarie se plia
mult mai bine pe dorinta mitropolitului de a-i educa pe cAntireti in veritabila traditie psalticd in limba roména. Vasile
Vasile, op. cit. p. 336-337.

71 Florin Bucescu, op. cit., p. 89, apud Carmen Calamaz, ,Legiturile Ieromonahului Macarie cu viata muzicali a Mol-
dovei”, in Byzantion, revistd de arte bizantine, vol. II, Academia de Arte ,,George Enescu”, Iasi, 1996, p. 47.

172 Manuscrisele ieromonahului Macarie au fost primite de episcopul Chesarie al Buziului, care a incercat si valorifice
tezaurul muzical, insircinindu-l pe Costache Chiosea si le tipireasc, insi demersul nu a fost dus la bun sfarsit, cici cel
mandatat a refuzat misiunea, invocind virsta inaintati. Monahul Filotheu Bilan, ,,Studiu despre Calofonicon...”, ed.
cit., p. 839, nota 32.
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Dintre lucririle muzicale, le vom aminti in rindurile urmitoare pe cele mai semnificative in biblio-
grafia muzicald psaltici roméineasca.'”

Bizantinologul Vasile Vasile mentioneazi axioanele duminicale, in special cel alcituit in gla-
sul al II-lea, cel din urmi dob4ndind o deosebiti popularitate'”, deoarece au fost copiate in alte sapte
manuscrise. Acestor rinduri de axioane duminicale li se adaugi si cele inchinate sirbitorilor impi-
ritesti, ce s-au dovedit a fi la fel de demne de interesul psaltilor si al copistilor, fiind inventariate,
complet sau incomplet, in aproximativ 30 de manuscrise.'” Axioanele praznicare si-au gisit locul si
in practica de cult contemporani, ele fiind introduse in editiile succesive ale Cdntdrilor Sfintei Li-
turghii, in versiunea cu dubli notatie, apirute la Editura Institutului Biblic i de Misiune Ortodoxa
a Patriarhiei Romane."”¢ Categoria irmoaselor calofonice sau a irmoaselor frumos viersuitoare este
una aparte, ce meritd a fi mentionatd, tocmai $i pentru faptul ci ele constituie un tezaur muzical
foarte bogat care demonstreazi, pe de altid parte, cunoasterea profunda a traditiei psaltice autentice
si a mestesugului componistic. De asemenea, irmoasele calofonice, atit cele traduse, exighisite sau
compuse de Macarie Ieromonahul sunt analizate, cercetate si popularizate cu foarte mare interes in

zilele noastre, dedicAndu-li-se studii ample'”

si chiar fiind publicate in volume de autor.'”® Cel care
s-a aplecat foarte atent asupra Jrmologhionului Calofonicon si a analizat minutios continutul ms.
rom. BARB 1685 este bizantinologul Citilin Cernitescu, care §i dedicd un spatiu important din

economia cercetdrii sale doctorale irmoaselor calofonice traduse, exighisite sau compuse de

173 Prezentarea mai pe larg a difuzirii fiecirei creatii muzicale in manuscrisele vremii, atat in granitele mandstirii Neamt,
cit si in afara acesteia, poate fi consultatd in: Vasile Vasile, op. cit., p. 343-381.

17* Popularitatea acestuia poate consta si in descrierea ampla a legendei cu privire la obarsia angelicd a acestui imn de
preaslivire a Maicii lui Dumnezeu. In virtutea acestei idei, muzicologul copiazi textul cuprins in ms. rom. nr. 6, ff. 74v-
76v din Biblioteca Minastirii Neamt, mentiune pe care o redim integral pentru frumusetea si muzicalitatea limbii ro-
méne ecleziastice din secolul al XIX-lea: ,,Axionul care s-au alcituit int4i(u) dupd porunca ingerului care(le) l-au cintat
apoi a(u) poruncit ca si-] alcituiasci asa pe glas(ul) al doilea si se cinte precum si ingerii in cer(i)uri pe acest(u) glas il
cintd; i pind in ziua de astizi acea chilie si chiami la Sfintul Munte, axion estin, avind si p(r)e insisi acea icoani fici-
toare de minuni inaintea cireia i-a(u) cintat ingerul acest axion, care(le) precum (s-a) scris in papadichia cea vech(i)e, asa
intocma(i) alcituindu-si intdi aicea s-a(u) scris.” Vasile Vasile, op. cit., p. 345.

173 Vasile Vasile, op. cit., p. 348-351.

V76 Cantdrile Sfintei Liturghii si alte cAntdri bisericests, editie revizutd si adiugitd, Editura Institutului Biblic si de Misi-
une Ortodoxi, Bucuresti, 2013, p. 213-243. Trebuie si mentionim ci prima aparitie editorial a acestei antologii de
cintiri a avut loc in anul 1992, dupi o asidud munci de patru ani: Cintdrile Sfintei Liturghii si alte cintdri bisericesti,
Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, Bucuresti, 1992.

177 Adrian Sirbu, ,Elements of language of the kalophonic heirmoi of Macarie the Hieromonk and Visarion the Con-
fessor”, in Artes, vol. 25-26, Iasi, 2022, p. 161-184; Citilin Cernitescu, op. cit., p. 172-239.

178 Macarie Ieromonahul, Irmologhion Calofonicon, editie ingrijitd si studiu introductiv de Citilin Cernitescu, Editura
Universititii Nationale de Muzici, Bucuresti, 2023; Calofonicon paisian, editie ingtijiti de monahul Filotheu Bilan, Edi-
tura Sophia, Bucuresti, 2024. Nu numai calofonia este un subiect de interes pentru analizele muzicale ale lui Macarie
Ieromonahul, ci si alte genuri imnografice, exegezele sale fiind ficute cunoscute si publicate. Din dorinta de a nu repeta
informatii deja prezentate in prezentul capitol, nu voi enumera celelalte analize, fiindci la vreme am enuntat care dintre
aceste lucriri muzicale au fost exighisite de Macarie Ieromonahul, §i care autori de dinaintea acestuia s-au bucurat de
atentia ilustrului compozitor si traducitor.
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Ieromonahul Macarie. In teza sa de doctorat, face o distinctie clard intre irmoasele calofonice pro-
priu-zise'”’ si stihirile prelucrate in stilul acesta. Prin urmare, el catalogheazi, in functie de clasi, noui

irmoase calofonice care indeplinesc conditiile fundamentale'®

, sapte irmoase calofonice care sunt
stihiri la bazi, un irmos ce provine de la un tropar al Pavecernitei Mari, un altul provenit din categoria
megalinariilor de la slujba Paraclisului Maicii Domnului, trei stihiri calofonice potrivite repertoriului
de trapezi, un axion, doud versiuni ale condacului de la slujba inmorméantirii, trei evfimii si patru
polihroane''. Mai departe, muzicologul face o caracterizare succinti a caracteristicilor compozitiilor
sale calofonice, prin care acestea se fac remarcate. Astfel, sesizeaza faptul ci lucririle sale originale
sunt ,sensibil diferite de traducerile sale, irmoasele [...] sunt creatii pline de fantezie, elevate pe fun-
datia unui conservatorism moderat.”*> Tot in aceasti ordine de idei, investigatia irmoaselor calofo-
nice alcituite de Macarie Ieromonahul, aduce lumini in cazul unei cintiri ce s-a perpetuat in tipari-
turi pind in zilele noastre — fiind considerati o adevirati bijuterie a stilului calofonic - Slava Stihoav-
nei din Duminica lisatului sec de carne, Vai, mie, innegritule suflete, scrisi in plagalul glasului al IV-
lea. Aceasti stihird, numitd de Citilin Cernitescu pseudo-irmos™, a fost copiatd in mai multe ma-
nuscrise si, de asemenea, preluati in tiparituri muzicale incepind cu cele ale lui Ion Popescu-Pasirea
si pAni la volumele uniformizate ale Cintdrilor Sfintei Liturghii.

Circulatia irmoaselor in cuprinsul altor manuscrise este subliniatd si fundamentati pe surse
de citre specialist, desi ,,sursa principald pentru majoritatea codicografilor este ms. rom. BARB 1685,
prima copie a irmoaselor traduse de Macarie apare in 1837 si reproduce fidel repertoriul din
ms.rom.autograf BMMB 340”'% fiind transcrise la finalul ms. gr. BARB 107 de citre colegul siu,
Anton Pann. Manuscrisul rominesc BARB 1685 a fost sursa unui codice olograf al lui Iosif

185

Naniescu, scris in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, datoritd grafiei latine.”® Conform unui

tabel sinoptic'®

al tuturor irmoaselor care au fost copiate — fie traduceri, fie compozitii originale —
in alte manuscrise, 13 surse sunt identificate. ,,Colectia integrali de irmoase este copiatd pentru ul-
tima datd in anul 1927 de citre Athanasie Iordinescu (ms.rom. BNR 28944)”'% si contine 93 de
irmoase calofonice traduse si 18 compozitii originale ale leromonahului Macarie. In contemporane-
itate, pe lingd Irmologhionul Calofonicon editat de Citilin Cernitescu, ms. rom. BARB 1685 este

publicat integral si de monahul Filotheu Bilan, in Calofonicon paisian, adiugind si alte surse

17 Citilin Cerndtescu mentioneazi caracteristicile esentiale ale unui z7mos calofonic: ,si fie preluat dintr-o cintare a unui
canon (irmos sau, mai rar, tropar), iar maniera compozitionald si fie cea concis calofonicd.” Citilin Cernitescu, op. cit.,
p. 219, nota 287.

180 Citilin Cernitescu, op. cit., p. 219-221.

81 Ibidem, p. 221-227.

82 Ibidem, p. 227.

18 Tbidem, p. 233.

18 Ibidem, p. 235.

'8 Tbidem, p. 237.

18 Ibidem, p. 238-239.

7 Ibidem, p. 238.
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manuscrise: ms.rom. BARB 4412 integral, si partial, ms. gr. 7 B.M.Neamt, B.IL.77 B.M.Agapia, At-
hena EB.E. M.P.T. 722M, ms.rom. 1525 BARB si ms.rom. 1691 BARB.

Activitatea componisticd §i de traducitor al cintirilor, reprezentant de seama al procesului
de romdnire a muzicii psaltice, Macarie Ieromonahul a constituit mereu un interes pentru psaltii
bisericilor din importantele centre urbane si ministiresti. Tipariturile sale au fost retipirite in mai

multe edigii'*®

, iar continutul muzical al acestora a fost supus investigatiilor si analizelor comparate.
Traducerile si adaptirile versiunilor grecesti ale celor mai importante cintiri din repertoriul uzual al
stranelor bisericesti sunt un adevirat tezaur sonor. Analizele muzicologilor asupra tehnicilor de 7o-
mdnire au adus multd lumini in intelegerea mai profundi a celei de-a treia etape a procesului.'®
Grija ardtati fatd de asezarea duhovniceascd deopotrivi a psaltilor mireni sau monahi, pre-
cum si a tuturor credinciosilor prin cintirile traduse sau compuse in limba roméini cu multi atentie,
atentia cu care a perpetuat traditia psalticd autentici, curitind-o de formulele melodice striine de
duhul genuin si fervoarea cu care a promovat si a ajutat la construirea unei identititi nationale prin
prisma cintirilor bisericesti sunt citeva din trisiturile fundamentale care caracterizeazi personalita-
tea marcanti a cuviosului Macarie Ieromonahul. In acest sens, dovedind o mare pretuire pentru con-
tributia sa in evolutia muzicii psaltice si in sfera duhovniceascd, Sfintul Sinod al Bisericii Ortodoxe
Romine a decis si il canonizeze in anul 2023, cu data de praznuire in 31 august. Trecut in rindul

stintilor melurgi, Cuviosul Macarie Ieromonahul sau Sf. Cuvios Macarie Protopsaltul ™ este cinstit

caunul care toatd viata a cAntat triirea altor sfinti si a ndzuit, prin vocatia sa monahali, citre sfintenie.
2.1.2.2. Visarion leromonahbul si Dubovnicul

Discipol si continuator al scolii muzicale paisiene, unul dintre cei mai importanti exponenti
ai Artei Psaltice romAnesti, atit prin activitatea sa de copist al manuscriselor, cit si de compozitor,
Ieromonahul Visarion a avut contributii semnificative si a intrat in atentia cercetitorilor roméni din
zilele noastre. In acest sens, bibliografia muzicologici ce face referire la personalitatea acestuia se im-

191

bogiteste', insi detaliile ce ar putea contura o biografie consistenti a protopsaltului nemtean sunt

188 Theoreticonul, Anastasimatarul si Irmologhionul au fost retipirite de Dimitrie Suceveanu in anul 1848. De asemenea,
Theoreticonul a fost reeditat in anul 1976 de Titus Moisescu, intr-o editie transliteratd, la Editura Muzicald. Irmologhio-
nul-Catavasier a revizut lumina tiparului intr-o editie aniversar, fiind republicat si adiugit de Asociatia Culturali
»Byzantion” in anul 2020. Anastasimatarul (1823) s-a bucurat de o popularitate mai mare, fiind retipdrit in mai multe
editii: 1856, 1875, 1897, 2002, 2024.

18 Procesului de romdnire i-a fost consacrat un intreg volum de studii, apartinind muzicologului Costin Moisil, publicat
sub titlul Romdnirea cintdrilor: un mestesug si multe controverse. Studii de muzicologie bizantind, publicat la Editura
Muzicali in anul 2012.

0 Slujba Sfantului Cuvios Macarie Protopsaltul, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2024.
Aceasti slujbi a fost alcituitid de Schim. Tosif Cismas (Schitul Almas, Arad), aprobati prin Hotdrérea Sf. Sinod nr.
10.260/2022. In versiunea aceasta, slujba este neinsotitd de melos, insi existd in spatiul online varianta originald a slujbei
scrisi tot de acelasi schimonah Iosif, pe metrici bizantini si imbricati in melos de melurgul Rares Cimpan.

1 7p literatura de specialitate, atdt in volume, cit si in dictionare sau lexicoane, se gisesc o seami de surse ce descriu mai
detaliat contributia protopsaltului Visarion, ieromonah si duhovnic al obstii nemtene de traditie paisiand, atit cea din
pozitia de copist, cit si de compozitor. Pentru mai multe detalii, vezi: Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine si evolutia
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precare, fiind cunoscute doar cele pe care le-a insemnat el insusi intr-o fili de manuscris. Daci despre
viata sa cunoastem doar citeva informatii punctuale — cum ar fi anii de viati §i anii intririi in cinul
monahal si cel clerical — din munca sa depusi in perpetuarea traditiei muzicale nemtene, il aflim pe
Visarion in ipostaza de copist, de exighisitor si de compozitor. Cele trei dimensiuni ale pregitirii sale
muzicale dovedesc vasta sa cunoastere a melosului psaltic si gustul foarte temeinic definit pentru
stabilirea repertoriilor si, totodati, evidentiazi calitatea sa de psalt cu foarte mare autoritate.

Insemnirile sale pe marginea filelor unor manuscrise il descriu ca un om foarte atasat de tra-
ditia duhovniceascd paisiand in care se ancorase si, totodati, foarte constient de valoarea nu numai
muzicald, ci si spirituald a compozitiilor inaintasilor sii. Bibliografia muzicologici bizantini contem-
porani subliniazi un detaliu semnificativ, mai ales pentru reconstituirea melosului paisian de secol
XVIII, si anume ci Visarion Ieromonahul, exighisind foarte minutios cintirile alcituite de dascilul
sdu, losif Protopsaltul, a incercat si pastreze nealteratd melodia originali. Pe cale de consecinti, pen-
tru a conserva cit mai fidel discursul muzical intact, traducerile sau transnotirile sale din cea cucu-
zeliand de tranzitie in cea a Noii Metode sunt foarte analitic scrise, folosindu-se de foarte multe ne-
ume diastematice menite si descrie tot contextul sonor al compozitiilor maestrului siu. In mod evi-
dent, Visarion Ieromonahul nu s-a rezumat doar la promovarea si perpetuarea repertoriului alcituit
de Iosif Protopsaltul, ci a dovedit prin manuscrisele pe care le-a realizat ci era la curent cu cele mai
noi compozitii, dar si ci se afla permanent in contact cu traditia psalticd autentici, prin preluarea
cantirilor alcituite de marii maestri ai Artei Psaltice.

Muzicologul Vasile Vasile a acordat o atentie deosebiti sistematizirii creatiei protopsaltului
Visarion, consultdnd cu multd acribie continutul unui numir generos de manuscrise. "> Din respec-
tiva cercetare minutioasi intelegem multiplele contributii ale protopsaltului paisian. Dupa cum am
amintit in rindurile de mai sus, Ieromonahul Visarion isi aduce contributia la imbogitirea reperto-

riului de strand — atit in limba romind, cit i greaci, dupa cum vom vedea — prin copierea

ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 2, Editura Interprint SRL, Bucuresti, 1997, p. 172-174; idem, ,,Visarion Protopsal-
tul”, in Mdandstirea Neamt — strdveche vatrd de culturd muzicald, Editura Doxologia, Iasi, 2016, p. 391-476; Arhim.
Hrisant Tsachakis, Sféntul Paisie Velicikovsks — innoitor al vietii monahale si organizator al slujirii liturgice: influengele
operei sale in Bisericile Slavd, Greacd si Romdnd, Editura Doxologia, Iasi, 2021, p. 253-284; Vasile Vasile, ,Scoala paisi-
ani de muzici bizantin. Ieromonahul Visarion Protopsaltul”, in Triodul paisian, ed. 1, ingrijiti de monahul Filotheu
Bilan, Editura Sophia, Bucuresti, 2005, p. V-XXIX. Tn ceeace priveste compozitiile protopsaltului ieromonah Visarion,
acestea se regisesc in cuprinsul mai multor volume, dintre care le mentionim pe cele care pot fi considerate cirti de autor:
Visarion Ieromonahul, Stzbirarul. Tomul al II-lea (ianuarie-angust), Colectia Biblioteca Paisiani, Seria Antologie psal-
tica, vol. 2, editie ingrijiti de Gabriel Duca, Editura Doxologia, Ministirea Agapia, 2013; idem, Stibirarul. Tomul I
(septembrie-decembrie), Colectia Biblioteca Paisiani, Seria Antologie Psaltici, vol. 1, editie ingrijitd de Gabriel Duca, Edi-
tura Doxologia, Ministirea Agapia, 2022. Celelalte surse in care se regisesc alcituirile imnografice ale protopsaltului
Visarion Ieromonahul vor fi amintite pe parcursul studiului.

192 n lucrarea Mdindstirea Nea my - straveche vatrd de culturd muzicald, Vasile Vasile inventariazi un numar generos de
manuscrise in care Visarion Ieromonahul este copist si autor, manuscrise in care este amintit ca autor de copistul Dorot-
hei Iordachiu, ucenic al lui Visarion, codice muzicale in care ii sunt copiate compodzitiile, iar la final sunt amintite acele
manuscrise anonime in care acesta apare in calitatea sa de compozitor. Pentru prezentarea detaliatia conginutului acestor
manuscrise, se poate consulta lucrarea amintiti mai sus, la paginile 457-473.
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manuscriselor in care a introdus cele mai importante cintiri din repertoriul universal si cel autohton,
pastrind traditia muzicald paisiani vie. Activitatea sa nu se limiteazi la aceea a unui copist silitor, ci
ieromonahul moldovean dovedeste reale abilititi componistice. In sprijinul acestei idei, cercetitorul
Vasile Vasile alcituieste un catalog in care trece compozitiile cilugirului nemtean, precum si circu-
latia acestora in colectiile muzicale ale vremii. Dintre acestea le vom nota aici pe cele mai semnifica-
tive, pe cele ce se bucuri de cea mai mare popularitate in rindul psaltilor.

% in care Visarion Ieromonahul apare in dubli ipostazi de copist

Dintre cele 17 manuscrise
si compozitor, meritd mentionat cel ce se afld in patrimoniul Mindstirii Agapia, cotat cu numirul de
inventar 505. Despre acest codice muzical, Vasile Vasile mentiona ci ,este cel mai complet Stihirar-
Doxastar pentru lunile septembrie-august si pentru o parte a Triodului, cu indicatii tipiconale, cu
alte cintari decit cele obisnuite, sedelne, slave dupa polieleu, dupi Evanghelie...”."*

Desi creatia lui Visarion a rimas doar la stadiul de manuscris, ideea ca acest codice si fie tipa-
rit nu apartine psaltilor contemporani, ci ea a fost enuntati chiar de autorul lucririi. Din cite se pare,
destinatia acestui manuscris nu se limita doar la granitele Ministirii Neamt, iar instriinarea volumu-
lui din patrimoniul manistirii il punea sub greu canon pe cel ce sivirsea nelegiuirea.'” Acest Stibi-
rar-Doxastar se inscrie in linia amplului proces de roménire a cintirilor, proiect in care s-a angajat
cu multi trudi §i ieromonahul Visarion. Cauzele neindeplinirii dorintei de a fi tiparitd aceastd lucrare
au fost dezbitute, iar un motiv ce poate fi considerat fundamental pentru neimplinirea nizuintei
este chiar decesul autorului in anul 1844, imediat dupa finalizarea manuscrisului. Cu toate acestea,
intr-o epocd de inflorire a tipiririlor muzicale psaltice, nici ucenicii sii imediati nu au putut indeplini
visul dascilului lor, deoarece contextul politic al vremii — dorinta de occidentalizare, de afirmare a

nationald si, mai apoi, reformele ficute de A.I. Cuza, printre care interzicerea muzicii psaltice, con-

sideratd element extern, striin de natiunea romani — nu a mai favorizat acest demers.'”

1% Pe langi cele 17 manuscrise in care Visarion Ieromonahul si Duhovnicul Ministirii Neamt apare ca autor-copist,
Vasile Vasile mentioneazi alte sase manuscrise in care Dorothei Iordachiu copiazi lucriri alcituite de Visarion Ieromo-
nahul, alte 22 de manuscrise redactate de autori cunoscuti sau anonimi in care sunt cuprinse creatii muzicale ale compo-
zitorului paisian.

P* Vasile Vasile, op. cit., p. 460.

1% Visarion Ieromonahul, Stzbirarul. Tomul I (septembrie-decembrie), Colectia Biblioteca Paisiand, Seria Antologie Psal-
tici 1, editie ingrijiti si prefati de Gabriel Duca, Editura Doxologia, Tasi, 2022, p. 15-16.

1% O descriere mai pe larg a modului intruziv in care tendingele politice ale epocii au influentat evolutia muzicii psaltice
rominesti o gisim in volumul amintit mai sus, in prefata redactati de Gabriel Duca, la paginile 17-21. Trebuie si preci-
zim ci in cercetarea relatiei dintre Stat §i Bisericd in timpul domniei lui A. I. Cuza, intreprinsi de pirintele Laurentiu-
Nicolae Stamatin, nu gisim niciunde mentionati aceasti atitudine ostild impotriva melosului bizantin. Anumite re-
forme, pe lingi secularizarea averilor ministiresti - cea care 2 nemultumit cel mai tare clerul monahal - au vizat si inviti-
mantul teologic si salarizirile cinului preotesc. Intr-un alt loc aflim de impunerea limbii roméine ca limbi de cult pe tot
cuprinsul tarii, fapt ce a niscut ostilitate in rindul clericilor greci. Acestia au fost incurajati si construiascd propriile
licasuri de cult, iar unele biserici au primit dispensi de a se sluji in limba greaci (Preot Laurentiu-Nicolae Stamatin, Szaz
si Bisericd in timpul domniei lui Alexandru Ioan Cuza, editie revizuitd si adiugitd, Editura Crimca, Suceava, 2023, p.
141, 147-148.). Cu toate acestea, mentioneazi autorul, au existat legi abuzive si intruzive pe care le-a adoptat Guvernul
lui Cuza, in legituri cu viata Bisericii, cum a fost ,,Legea pentru numirea de mitropoliti si episcopi eparhioti in Romania”
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In contemporaneitate, dorinta ieromonahului Visarion a fost indepliniti de Gabriel Duca,

cel care s-a ingrijit de editarea Stibirarului, completindu-l armonios cu alte surse'”

si dindu-i o
forma cit mai rotunda. Prin urmare, editate in doud volume, impirtind anul in septembrie-decem-
brie si ianuarie-august — pe modelul /diomelarului tiparit de Dimitrie Suceveanu — manuscrisul 505
din fondul Minastirii Agapia, a aparut sub sigla editurii Doxologia si cu binecuvantarea IP.S. Teo-
fan, mitropolitul Moldovei si Bucovinei, in anii 2013 si 2022."”* Acest demers a fost posibil datoritd
intentiei de valorificare a curentului paisian prin tot ceea ce a rodit, la nivel cultural si artistic.

Importanta acestui manuscris const si in continutul muzical bogat pe care il are, acoperind
celebririle mai multor sfinti ce nu au fost incluse in cuprinsul altor Stzbirare. Pe lingi acestea, de
foarte mare insemnatate pentru cercetarea procesului de roménire il constituie kekragariile si stihi-
rile doxastice ale lui Petru Lampadarie, traduse si adaptate de compozitorul nemtean. Cuprinsul ge-
neros al manuscrisului subliniazi atentia ieromonahului Visarion de a imbogiti fiecare zi, pe cit po-
sibil, cu cintiri alcituite pe notatie neumatici, facilitind pe aceasti cale interpretarea in ansamblu.

Verigi importante in sublinierea continuititii traditiei orale in spatiul roménesc il constituie
manuscrisele nr. 70 de la Secu si nr. 575 (3143) de la Agapia, in care sunt notate mdrimurile sau
veliceaniile sirbitorilor mari din cuprinsul intregului an bisericesc. Despre cele din cuprinsul ma-
nuscrisului nr. 70 de la Minaistirea Secu, Vasile Vasile mentioneazi ci ,nu este vorba de creatii, ci
doar de transcrierea [...] si adaptarea la diferite sirbitori a cAntirii lui Filotei de la Cozia, din practica
orald, notarea apropiindu-se de cele ale contemporanilor sdi.”"”

Lista comporzitiilor psaltice sub semnitura ieromonahului Visarion este cuprinzitoare si ris-
punde nevoilor fundamentale ale stranelor, acoperind intreg arealul liturgic. Inventarul nu este ex-
haustiv, ceea ce face si rimini actual interesul pe care cercetitorii contemporani il acordi personali-
titii melurgului nemtean. Literatura muzicologicd concentrati pe acest subiect este indestulitoare
pentru a putea fi trecute in revisti cele mai insemnate lucriri psaltice, avind in vedere criteriul per-
petudrii acestora in repertoriile de strand, manuscrise si tiparituri din secolul al XIX-lea si pAni in
zilele noastre. Readucind in discutie interesul protopsaltului paisian de a perpetua creatiile muzicale
ale dascilului sdu osif si din dorinta de a incepe prezentarea succintd a citorva din alcituirile psaltice
ale lui Visarion, tinind cont de timpul liturgic, Anixandarele sunt foarte prezente in manuscrisele

vremii, in mai multe variante, si in tipariturile actuale. Acestea sunt traducerea lui Visarion sau, mai

votatd in 20 ianuarie 1865. De multe ori, din dorinta de a cistiga cAt mai multi independenti, domnitorul a promulgat
legi care interferau cu canoanele si regulamentele interioare ale Bisericii, fapt ce a atras nemultumirea ierarhiei care s-a
manifestat si a condamnat practicile domniei. Pentru mai multe detalii despre relatia dintre Stat si Bisericd in timpul
domniei lui Cuza, vezi: Preot Laurentiu-Nicolae Stamatin, p. czt., p. 17-167.

1”7 Ms. Nr. 575 din biblioteca Ministirii Agapia si ms. Nr. 70 din biblioteca Ministirii Secu.

'8 Visarion Ieromonahul, Stzhirarul. Tomul al Il-lea (ianunarie-angust), Colectia Biblioteca Paisiand, Seria Antologie
psaltici, vol. 2, editie ingrijitd de Gabriel Duca, Editura Doxologia, Ministirea Agapia, 2013; idem, Stibirarul. Tomul I
(septembrie-decembrie), Colectia Biblioteca Paisiand, Seria Antologie Psaltici, vol. 1, editie ingrijiti de Gabriel Duca, Edi-
tura Doxologia, Ministirea Agapia, 2022.

1 Vasile Vasile, op. cit., p. 471.
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degrabi, transnotarea in Noua sistimd a variantei dascilului siu, Iosif si sunt cuprinse in filele ma-
nuscrisului grecesc nr. 34 din patrimoniul mindstirii Neamt, iar intr-un alt manuscris, de data aceasta
notat cu nr. 32 din fondul aceleiasi manistiri, se gisesc un rind de anixandare prescurtate.* Un alt
rind de anixandare, insotite de apelativul moldovenesti se pot gisi in manuscrisul II-76 din biblioteca
Manistirii Agapia si in ms. 674 sau B II - 64 din acelasi fond.*" Pentru slujba Utreniei, ieromonahul
Visarion a imbogatit repertoriul, alcituind polielee pentru perioada Octoihului si Triodului, alcatu-
ite mai scurt sau sindoma.*” Trebuie amintit Polielenl bulgdresc, alcituit in glasul IV leghetos, din
cuprinsul ms. nr. 70 de la Ministirea Secu, imn ce a circulat si in Muntele Athos atit cu denomina-
tivul bulgdresc, cit i fird, si in unele situatii cu titlul Polielen glasul IV leghetos®®. La acestea se ada-
ugd si un rind de binecuvdntdri sau evloghitarii, de asemenea mai mici. Demne de mentionat sunt
heruvicele moldovenesti sau ,heruvicele pe opt glasuri «pe care le-a(u) scos din cele mari ale lui Hur-
muz, sfintia sa par(intele) Visarion Ieromonah Ps(altul)»”>** Acestea din urma se regisesc in cuprin-
sul manuscrisului inventariat cu nr. 58 in fondul de carte al schitului Prodromul, codice ce reprezinta
un Heruvicar copiat de brasoveanul George Ucenescu, discipol al lui Anton Pann, in anul 1851.
Plecind de la aceasta descoperire, muzicologul si cercetitorul Vasile Vasile a dedus ci lucririle muzi-
cale psaltice ale lui Visarion au trecut de arcul carpatic si de granitele Moldovei si au fost cunoscute
si apreciate de citre alti protopsalti si dascili de psaltichie, precum Anton Pann, care introdusese
aceste heruvice pe opt glasuri in repertoriul destinat discipolilor sii, imnele heruvimice dovedind
astfel un puternic caracter didactic.?” Dintre partiturile ce sunt destinate oficiului Sfintei Liturghii,
trebuie amintit cd Visarion a alcituit axioane in editii bilingve, cit si cAntarea intonati la momentul
epiclezei, Pe Tine Te lduddim. In rindul acestora, desi foarte diferit ca stil, meritd mentionat Crezul,
o lucrare muzicali corald, in varianti armonici, notatd totusi cu ajutorul semiografiei hrisantice. Sim-
bolul de credingi in aceastd varianti se regiseste in cuprinsul a doud manuscrise: ms. rom. II-37, f.
71-72" din Biblioteca Sf. Sinod si ms. rom. nr. 5 din fondul manistirii Neamg, fol. 84-87".2%

In cercetarea doctorali dedicati irmoaselor calofonice in spatiul rominesc, Citilin Cerna-
tescu ni-] relevi pe Visarion Ieromonahul ca fiind ,,al doilea traducitor important de irmoase calofo-
nice in limba romani, dupa Macarie Ieromonahul, precum si al doilea exeget important de irmoase
de limba greacd, dupd Grigorie Protopsaltul.”*” Cercetitorul ii mentioneazi si calitatea de compo-

zitor a opt irmoase cuprinse in ms. rom. BMN 13, ce cuprinde rinduiala la trapezi.**® Mai departe,

2% Vasile Vasile, ,Scoala paisiand de muzici bizantind”, in Triodul paisian..., ed. cit., p. IX.

2! Vasile Vasile, Mandstirea Neam..., ed. cit., p. 412.

22 Vasile Vasile, ,Scoala paisiani de muzici bizantind” in Triodul paisian..., ed. cit., p. XII-XIII.
203 Thidems, p- XVII-XIX.

2% Ibidem, p. XIIL

205 Ibidem.

2% Tbidem, p. XVII.

27 Citilin Cernitescu, gp. cit., p. 253.

208 Ibidem.
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autorul cercetdrii mentioneazi capodopera unici in ,intreaga traditie codicografici psaltici”, si
anume un calofonicon bilingv, un manuscris format din doud pirti — ms. gr. BMN 7 si ms. rom.
BMA II 77 - si destinat ,,constituirii unui repertoriu consistent pentru rinduielile de la trapezi din
ziua hramului mindstirii Neamt si a altor mindstiri.”**” De asemenea, conchide Citilin Cernitescu,
»manuscrisul reprezinti probabil un omagiu adus memoriei lui Iosif Schimonahul”?"°, care noteazi
mai sus urmitorul detaliu desprins din f. 6r din prefata ms. gr. BMN 7, ,,cintirile sunt exighisite din
vechea grafie in cea noud, folosindu-se de invititurile primite de la Iosif Schimonahul, al cirui stil
exegetic pronuntat, apropiat de notatia hrisantici, este evident.”*"!

In zilele noastre, pe langd Stibirarul mentionat mai sus, tipriturd ce poate fi considerati
lucrare de autor, creatia lui Visarion Ieromonahul - atit traducerile sau exighisirile, cit si compozi-
tiile proprii — a fost valorificatd si perpetuati in cuprinsul unor tiparituri de dati mai recenti. De
pild4, in prima editie a Triodului paisian, publicatd in anul 2005 si ingrijiti de monahul Filotheu
Bilan, sunt introduse 26 de compozitii ale lui Visarion: tropare, Canonul Floriilor, irmoase, Proho-
dul, Polieleul La rdul Babilonului, cintiri la Liturghia Darurilor mai inainte sfintite, heruvice, axi-
oane si chinonice in greaci si romani. Stihirile si troparele pentru fiecare duminici a perioadei Trio-
dului au ca sursa de prim ordin 777odul, un manuscris autograf al ieromonahului Visarion din obstea
ministirii Neamt, ajuns in patrimoniul ministirii Ciolanu si cotat 1053.IL.C1.22 In vederea alcitu-
irii acestei colectii de cAntiri, monahul Filotheu Bilan s-a folosit si de alte surse, cum ar fi manuscri-
sele B.M. Neamt-mr3, B.M.Neamt-mr4 (autografe ale lui Visarion Ieromonahul) si B.M.Secu-83.*
In antologia Penticostar paisian, il gisim pe Visarion in dubli ipostazi, de compozitor si de traduci-
tor sau exeget. In cea din urmi calitate, ii sunt introduse in cuprinsul lucririi un numir de sapte
cAntdri traduse si exighisite de acesta, iar in calitate de compozitor in jur de 12 compozitii, dintre care
amintim stihirile de la Inilgarea Domnului, cAntarea Zina Invierii, irmoase ce se cinti in loc de
Axion, precum si stihira in glasul al cincilea ce se cintd la slujba inmorméntirii, Adusu-mi-am
aminte, alcituiti Intr-o manieri calofonici.

In volumul Anastasimatar. Privegher paisian, monahul Filotheu Bilan valorific traduce-
rile, exighisirile si comporzitiile leromonahului Visarion in egald masura. In aceasti ordine de idei, il
intdlnim in ipostaza compozitorului prin facerile: Lumind lind, Prochimenele ce se cintd in toatd
siptimina, troparele de obste, polielee scurte sau cu stihuri alese, Evloghitarii sau Binecuvintdrile
Invierii in varianti scurti. In calitatea sa de traducitor, protopsaltul nemtean imbogiteste reperto-
riul de strand prin traducerea polieleului Cxvdnt bun in glasul al IV-lea leghetos, Catavasiile lui Petru

Vyzantie pentru sirbitorile Imparitesti, Ceea ce esti mai cinstitd pe opt glasuri, ce se cintd la cAntarea

2 Ibidem, p. 255.

210 Thidem.

2 Thidem.

> Triodul paisian, ed. a Il-a, ingrijitd de monahul Filotheu Bilan, Editura Sophia, Bucuresti, 2024, p. 511-512.
B Tbidem, p. 512.
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aIX-aa Canonului de la Utrenie, precum si o serie intreagi de Doxologiz sau Slavoslovii mici alcituite
de Manuil Protopsaltul. In volumul Calofonicon Paisian, publicat in anul 2024, neobositul cerceti-
tor si restaurator al tezaurului muzical de traditie paisiand, monahul Filotheu Bilan pune laolalti un
numir impresionant de irmoase calofonice in exegeza protopsaltului Visarion Ieromonahul sau chiar
comporzitiile sale proprii. Prin urmare, consultind cuprinsul, putem observa ci Visarion a exighisit
un total de 27 de irmoase calofonice ale marilor maestri ai Artei Psaltice, dintre care amintim pe Petru
Bereket, Balasie sau Gherman Neon Patron. Intr-o alti ordine, un total de 11 irmoase calofonice
sunt alcituirile lui Visarion. La acestea se adaugi patru polihroane in cinstea domnitorilor, voievozi-
lor si impiratilor, patru anti-axioane, troparele odei a noua din Canonul Invierii, precum si Zpacoi in
glasul al IV-lea si condacul Invieriiin plagalul acestuia. De asemenea, in cuprinsul aceleiasi lucriri, se
mai regiseste stihira inchinatd Cuviosului Paisie in alcituirea protopsaltului nemtean si troparul Cu
sfintii odibneste din cadrul slujbei inmormantirii. Alte creatii originale ale lui Visarion Ieromonahul
sau Duhovnicul se regisesc si in paginile volumului omagial Irmologhion-Catavasier*, apiruti la
Asociatia Culturald Byzantion, seria Didactica. In cuprinsul acestei lucriri, este volumul omonim
integral tiparit de Macarie Ieromonahul la Viena, la care s-au addugat alte Catavasii mai pe scurt de
la diferiti autori. In rindurile acestora se giseste si protopsaltul obstii nemtene.?' In aceasti ordine
de idei, apare in ipostaza melurgului in cazul celui de-al doilea rind al Catavasiilor Nasterii Domnu-
lui, la Catavasiile Schimbdrii la Fatd, la Duminica Finlui risipitor, la Sdmbdta Lésatului sec de
carne, la Sdmbidta Lisatului sec de brinzd, a Sfintilor Cuviosi, la Sdmbaita lui Lazdr, la Injumdtiti-
rea Praznicului Cincizecimii sila Indltarea Domnului. ¢

Din cele prezentate mai sus, se poate lesne observa ci personalitatea lui Visarion Ieromona-
hul si Duhovnicul incepe si fie redescoperita, iar contributiile sale in plan artistic devin recunoscute,
restaurate i revalorificate prin publicarea lor, atit ca volume de autor, cit si in volume muzicale co-
lective. In mod evident, activitatea sa, desfisurati pe mai multe paliere, se dovedeste astizi a fi foarte
rodnica si atractiva, deoarece interesul cercetitorilor si psaltilor se videste prin dedicarea studiilor
ample cu privire la creatia sa muzicala si scriptici, dar i prin abordarea creatiilor sale in concerte si in
practica de la strand. Referindu-se la citeva dintre caracteristicile creatiei muzicale psaltice a prolifi-
cului compozitor paisian, muzicologul Vasile Vasile observi ci in acest corpus de cintiri se eviden-
tiazd urmdtoarele trisituri: ,reducerea teriremurilor si a melismelor bogat ornamentate si apropierea

de cintarea silabicd.”*” Cu alte cuvinte, Visarion Ieromonahul rispunde si este in consonanti cu

4 Macarie Ieromonahul si altii, [rmologhion-Catavasier, ingtijire editie, studiu introductiv de Adrian Sirbu, Seria Di-
dactica, Asociatia Culturali Byzantion, Iasi, Romania, 2020.

15 Pentru rindurile de Catavasii alcituite de Visarion Ieromonahul s-a folosit ca sursd unicd manuscrisul Zrmologhion pe
scurt, ms. Neamt, ro. 08.

16 Trebuie ficutd precizarea ci in cazul acestor Catavasii, referirea la contributia auctoriald a lui Visarion Ieromonahul
se ficea cu termenul ,,dupi”, nu ,de”, cum este in cazul altor compozitori. Acest lucru ne duce cu gindul c¢i s-ar fi operat
citeva modificiri sau diortosiri fatd de versiunea originali.

7 Vasile Vasile, op. cit., p. 473.
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anumite tendinte ale vremii, precum inclinatia spre scurtarea cintirilor. Cu toate acestea, protopsal-
tul si dascilul nemtean pastreazi nealterat ifosul impus de traditia muzicali paisiani, abordind chiar
thesis-uri ce, in urma unor cercetiri aminuntite, vor putea fi considerate specifice acestei traditii. In
sprijinul acestei ipoteze, cercetitorul Citilin Cernitescu consemna in cazul irmoaselor calofonice,
ci ,thesisurile de substitutie propuse de Visarion reprezinti capturi semiografice ale unei posibile

traditii interpretative practicate in vatra manastirii Neamg”>'®,

2.1.2.3. Anton Pann

O figuri emblematici si, pe alocuri, enigmaticd, cu o rezonanti deosebiti in istoria muzicii
ecleziastice roménesti, Anton Pann a fost unul dintre principalii exponenti ai procesului de roma-
nire*” de dupd Reforma hrisanticd. Coleg cu Macarie Ieromonahul la Scoala de psaltichie de la bise-
rica Sf. Nicolae-Selari, a deprins mestesugul noii metode si s-a dedicat cu mult avint imbogitirii re-
pertoriului muzical ecleziastic, traducind, compunind si tipirind volume intregi de cintiri ce au
asigurat diversitatea imnograficd pentru fiecare slujba.

Biografia si activitatea acestuia au devenit subiectul multor cercetiri si dezbateri. In ceea ce
priveste raportarea psaltilor la stilul creatiilor muzicale alcituite sau traduse de Anton Pann, aceasta
s-a dovedit a fi sinuoasi. Multd vreme pusi in comparatie cu activitatea lui Macarie Ieromonahul de
citre cei ce au abordat ambele repertorii, munca lui Anton Pann era considerati a fi, intr-o oarecare
misurd, inferioard fatd de cea a cuviosului monah de traditie paisiani.?*® Cu toate acestea, dupi tre-
cerea generatiilor, la inceputul secolului al XX-lea se vede o incercare de reabilitare alui Anton Pann
in mentalul colectiv al psaltilor, dupa cum demonstreazi muzicologul Costin Moisil.?*' Din cite se
pare, traducerile si compozitiile sale sunt privite diferit, in functie de ,,lentila” sau interesul ideologic
prin care se priveste creatia sa muzicala. Intr-o perioadi in care politica interna si externd a statului
roman punea pret pe afirmarea identititii nationale, munca lui Anton Pann era luati in considerare,
tiind sub cupola nationalizirii cintirilor, pe cind Macarie Ieromonahul lucra in cAmpul romdniriz,
dupi cum distingea Ion Popescu-Pasirea.*> Astfel, abordat din acest unghi, melosul alcituit de Pann
rispunde nevoilor adinci ale poporului si se pliaza pe fibra spirituald a poporului roméin. Cum se
descrie tehnic nationalizarea, in optica lui Popescu-Pasirea? Moisil ne indici pe scurt la ce se referd

protopsaltul si juristul muntean: ,scurtarea lungirilor peste misurd din unele cintiri papadice si

18 Catalin Cernitescu, op. cit., p. 277. In aceasti directie mi axez i eu, dupi ce am consultat studiile ce fac referire la
traditia muzicald paisiand. Din picate, s-au enuntat citeva trisituri specifice acestei traditii, insi, dupd parerea mea, in-
suficient sustinute cu exemple muzicale concludente care si fie puse in comparatie cu alte traiectorii stilistice.

1 Termenul de romdnire a fost utilizat pentru prima datd de Anton Pann in Prefaga cirtii sale Fabule si istorioare, p. 4.
Pr. dr. Zaharia Matei, Profesorul, protopsaltul si compozitorul Anton Pann, Editura Basilica, Bucuresti, 2014, p. 251.

20 Costin Moisil, Romdnirea cantirilor..., ed. cit., p. 26-29.

! Costin Moisil, Geniu romanesc vs. Traditie bizantind. Imaginea cAntirii bisericesti in muzicologia romaneasci, Edi-
tura Muzicali, Bucuresti, 2016, p. 47-49; idem, Romanirea cintirilor..., p. 29-38.

22 Costin Moisil, Romdnirea cantirilor..., p. 35.
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stihirarice, curitirea figurilor externe aseminitoare cu cele asiatice si aducerea lor «in cea mai apro-
piatd melodie bisericeascid» in maniera si stilul «vechilor psalti Munteni si mai ales ai Patriei»”.?*
Bizantinologul Constantin Secari, abordind subiectul traducerilor lui Anton Pann din
opera muzicald a maestrului siu, Dionisie Fotino, observi ci protopsaltul ,,a ciutat si impace textul
poetic cu cel muzical, ciutind mereu si mentini un echilibru credibil intre cele doud elemente inse-
parabile ale muzicii bizantine.”*** Daca romdnizdrile sale se incadreazi sub genericul echilibru, com-
pozitiile sale sunt infuzate ,,de imprumuturi si influente stilistice, decelabile in functie de perioadele
in care au fost compuse diferite cAntiri.”** Autorul sesizeazd formule melodice ce se apropie foarte

226

mult de gindirea tonald, contururi melodice ce sunt descrise ca un lant de secvente®* sau, in alte

cazuri, sunt remarcate inflexiunile unei manele turcesti.””’

Pirintele Zaharia Matei, profesor la catedra de muzici bisericeasci a Facultitii de Teologie
Ortodoxa din Bucuresti, si-a concentrat intreaga cercetare doctorali pe personalitatea compozitoru-
lui si protopsaltului Anton Pann.**® Volumul masiv, dedicat analizei muzicologice a traducerilor si

compozitiilor protopsaltului, precum si prezentirii codicologice a manuscriselor*”

si tipdriturilor®°
in care Pann apare in calitate de autor sau copist, este de un real folos pentru a intelege nivelul inalt
la care acesta a reusit sa isi pund amprenta asupra evolutiei muzicii psaltice romanesti. Parcurgerea
continutului fiecirui manuscris relevi detalii importante despre compozitorul Anton Pann, ilus-
trindu-l ca pe un melurg prolific, ce a reusit si alcituiascd un repertoriu psaltic foarte bogat, att prin
genurile abordate, cit si prin varietatea glasurilor in care acestea au fost compuse. Pirintele Matei
imparte intregul corpus de manuscrise avind in vedere daci este autograf sau este realizarea unei alte
maini ce a copiat comporzitiile protopsaltului. Consultind noui biblioteci sau fonduri de carte, pi-
rintele profesor giseste un total de 30 de manuscrise, cirora le face o ampla descriere codicologici,
mentionind continutul muzical notat pe fiecare fild in parte. Dintre acestea, 15 manuscrise sunt
olografe, iar 15 suntscrise de copisti diferiti, cel mai intilnit fiind ierodiaconul Chesarie de la Horezu.

Cercetirile in legituri cu genul irmoaselor calofonice intreprinse de Citilin Cernitescu ni-l
descoperi si pe Anton Pann in pozitia de traducitor a sapte irmoase si compozitor al unuia singur.”!
In mod evident, protopsaltul nu este atit de fecund in directia aceasta precum Macarie [eromonahul

sau Visarion Ieromonahul, insd, dupd cum subliniazi autorul cercetirii, ,,si dupi ce traduce in limba

23 Ibidem, p. 36.

% Constantin Secarid, ,Particularititi stilistice in opera muzicali originali a lui Anton Pann”, in Muzica bizantind -
doxologie si indltare spiritual, Editura Muzicali, Bucuresti, 2006, p. 216.

2 Tbidem, p. 217.

26 Ibidem, p. 218.

27 Ibidem, p. 221.

8 Pr. dr. Zaharia Matei, Profesorul, protopsaltul si compozitorul Anton Pann, Editura Basilica, Bucuresti, 2014.

*? Ibidem, p. 69-197.

0 Tbidem, p. 197-249.

»1 Citilin Cernitescu, op. cit., p. 240.
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patriei citeva irmoase, Pann se arati in continuare interesat de repertoriul de limbi greacd.”* De
asemenea, este demni de evocat dorinta acestuia de perfectionare in mestesugul Artei Psaltice, atitu-
dine care reiese din copierea unui grup de irmoase traduse de colegul siu, Macarie, din ms. rom.
BARB 340 in finalul ms. rom. BARB 107. Cernitescu observi probabilitatea ,,ca intilnirea cu me-
toda de lucru a mai virstnicului dascil si determine schimbdrile semiografice care apar in muzica
pieselor tiparite in anul 1848 in Privegher.”** Aptitudinile sale in cAmpul exegezei sunt demonstrate
si de transcrierea analiticd a unui irmos compus de Dionisie Fotino, in plagalul glasului I, Pre tine cea
mai presus de minte.>* Analizind mai departe traducerile irmoaselor frumos viersuitoare, Citilin
Cernitescu ne infitiseazd un Anton Pann in ciutarea variantei finale perfecte, remarcind modifica-
rile succesive ale traducerilor pini cind erau tipirite. ,Compararea variantelor din manuscrise cu
cele din tipariturd relevi o extindere a scriiturii.”** Intr-o alti ordine de idei, irmosul Rugdamu-ne
not, robit tdr, este transmis §i receptat-ca fiind compozitia proprie a lui Pann, scrisi in glasul IV Jeghe-
tos. Acest irmos, dupd Cernitescu, se poate gisi in doud surse manuscrise: ms. rom. BJNIP D 11737
(1863) si ms. rom. BNR 28944 (1927).%¢ Muzicologul remarca distanta mare dintre cele doud versi-
uni, precum si diferentele usoare ce apar la nivelul discursului melodic.

Schimbind registrul, parintele Zaharia Matei catalogheazi un numir de 26 de tiparituri mu-
zicale, atit psaltice, cit si laice*””. Dintre acestea, 17 sunt volume de cintiri bisericesti, iar trei sunt
lucriri teoretice. Ca siin cazul manuscriselor, pirintele profesor face o prezentare cuprinzdtoare a
fiecirui tom in parte, atit in ceea ce priveste aspectul exterior, cit si continutul muzical.>** Volumele
acestea sunt deosebit de semnificative in istoria muzicii bisericesti roménesti pe de o parte, cit si in
evolutia metodicii predirii Artei Psaltice in scolile de psaltichie. In cel din urmi caz, lucrarea teoretici
publicati in anul 1845, Bazul teoretic si practic al muzicii bisericesti san gramatica melodicd, este o
borna in istoriografia muzicald si didacticd roméneasci, tocmai pentru maniera in care Anton Pann
expune intregul continut. Autorul structureazi elementele teoretice sub forma de intrebare-rispuns,
oferind toate detaliile necesare deprinderii mestesugului psaltichiei*”. De asemenea, dup cum sesi-

zeazi pirintele Matei, oferi la finalul lucririi o metodi de predare a zoii metode ,mai extinsi decit

232 Ibidem

23 Ibidem.

24 Ibidem, p. 241.

25 Jbidem, p.243.

3¢ Ibidem, p. 250.

7 Pr. dr. Zaharia Matei, op. cit., p. 662-663.

8 Tbidem, p. 197-244.

7 Pentru mai multe detalii despre metodologia predirii muzicii psaltice propusi de Anton Pann si actualitatea ei, se
poate consulta: Elena Chircev, ,Metoda lui Anton Pann in contextul educatiei muzicale contemporane, roméanesti si
europene”, in Revista Arta, vol. 27, nr. 2, Institutul Patrimoniului Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei, 2018,
p. 13-18; Alexie Al. Buzera, ,Anton Pann — bazul teoretic si practic sau gramatica metodici. Contributii”, in Acta Mu-
sicae Byzantinae, vol. 1, nr. 1, Revista Centrului de Studii Bizantine, Iasi, aprilie, 1999, p. 53-63.
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cea din lucrarea lui Fokeos, adaptind-o la conditiile de lucru din seminariile romanesti si populari-
zandu-si ca material de studiu lucririle proprii, chiar netiprite.”*

In zilele noastre, datoriti dezvoltirii tehnologice, o buni seami din tipariturile lui Anton
Pann au fost scanate si popularizate in mediul online, mai ales pe site-urile dedicate celor pasionati
de melosul psaltic. Insd, acest lucru nu a descurajat ca o parte din lucririle tipirite de acesta si fie

reeditate in versiuni noi, diortosite si transliterate.**!

2.1.2.4. Ghelasie Basarabeanu

Monah prin excelent, teolog, compozitor, traducitor si dascil de cintiri bisericesti, perso-
nalitatea lui Ghelasie Basarabeanu nu a avut acelasi risunet in epoci precum cel al contemporanilor
sii, Macarie leromonahul si Anton Pann. In timpul vietii sale nu si-a vizut tipiritd nicio compozitie,
insid acestea au circulatintens in manuscrisele ucenicilor sdi intr-ale psaltichiei. Ghelasie Basarabeanu,
originar din regiunea Basarabiei, a fost redescoperit si adus la lumina de bizantinologul Alexie Al
Buzera, care a publicat sase studii despre biografia si activitatea acestuia.>* Din cercetirile intreprinse
de pirintele Buzera aflim ci protopsaltul si dascilul de la Seminarul Episcopiei de Arges a invitat
noua metodd la scoala lui Petru Efesiu, fiind coleg cu Macarie si Anton Pann. Totodati, asemenea
celor doi, si Ghelasie s-a inscris activ la opera de romdnire a cintirilor, traducind, pentru nevoile
elevilor seminaristi, cAntiri bisericesti din surse grecesti si compunand el insusi, firi a se inspira din
creatiile altor colegi contemporani**. Din ratiuni ce tin de economia lucririi, nu vom expune in de-
taliu biografia dascilului Ghelasie, ci ne vom rezuma la a specifica contributiile acestuia la imbogiti-
rea repertoriului stranelor.

Necesitatea de a compune cintiri se datora nevoilor de la clasd, iar acest obiectiv il preocupa

pe ieromonah intr-o asemenea misurid incit ,noaptea se preumbla pe sala seminarului cintind incet,

%0 Pr. dr. Zaharia Matei, p. cit., p. 208-209.

> Antologie de cintdri psaltice. Tomul al Ill-lea. Paresimier lui Anton Pann, editie ingrijitd si diortositd de Gabriel
Duca, Asociatia SfAntul Nectarie, Bucuresti, 2010; Anton Pann, Nou! Anastasimatar, transliterare, diortosire si tehno-
redactare computerizati de Arhid. Citilin Térus (redactor sef), Arhid. Adrian Olirean, Diac. Iulian Pruiu, Mihai Cor-
codel, Citilin Cernitescu, Bogdan Lisculescu, Editura Didahia Severin, Drobeta-Turnu Severin, 2014; Anton Pann,
Noul Doxastar. Tomurile Il si I1I: Triodul si Penticostarnl, editia a II-a, transliterare, diortosire si tehnoredactare com-
puterizati de Arhid. Citilin T4rus (redactor sef), Arhid. Adrian Olirean, Diac. Iulian Pruiu, Mihai Corcodel, Citilin
Cernitescu, Bogdan Lisculescu, Editura Didahia Severin, Drobeta-Turnu Severin, 2014.

2 Sandu B, (Alexie Buzera), ,,Ghelasie arhimandritul si opera sa” in Mitropolia Olteniei, vol. XXXI (1979), nr. 7-9, p.
618-619; ibidem, vol. XXXII (1980), nr. 3-6, p. 507-595; Alexie Al. Buzera, ,Doud manuscrise inedite intocmite de
Ghelasie Basarabeanul” in Mitropolia Oltenier, vol. XLI (1990), nr. 1-3, Craiova; Alexie Al. Buzera, ,, Trei manuscrise
psaltice de la BCU Mihail Eminescu din Iasi, cu opera inediti a lui Ghelasie Basarabeanu, in Byzantion lasi, Academia
de Arte ,,George Enescu”, 1996; Alexie Al. Buzera, ,,O lucrare inediti din prima jumdtate a secolului XIX: Canoanele
Musichiei de Ghelasie Basarabeanu” in AUC, s. Teologie, Craiova, nr. 1, 1996; Alexie Al. Buzera, Cultura muzicald
romdneascd de traditie bizantind din sec. al XIX-lea, Fundatia Scrisul Romainesc, Craiova. 1999, p. 371-375.

2 ..sunt compuse de sfintia sa fird si ia profora de la cintirile altor cintireti...” (Alexie Al. Buzera, op.cit., apud. Io-
nascu lon, Biserici, chipuri si documente din Olt, vol. 1, Craiova, 1934, p. 213). Fragmentul este preluat din insemndrile
ficute pe un Antologhion copiat de elevul Barbu Vilimireanu in 1845.
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iar dimineata venea cu cintarea in clasi”**, dupd cum reiese din amintirile elevilor sii. Pirintele Bu-
zera mentioneazi valoarea deosebiti a trei lucriri de-ale lui Ghelasie, rimase pina la acea vreme la
stadiul de manuscris: o Antologie (1839), Stibirariul sau Doxastariul si Canoanele musichies, pre-
scurtare din Theoriticon. Céntirile cuprinse in acestea sunt considerate, in unele cazuri, inedite sau
premiere in repertoriul psaltic roménesc, cum ar fi ,Podobiile si Catavasiile in premieri absoluti in
Tara Romineasci, fiind realizate in miscarea syntomon — adici grabnici...”?*. De asemenea, a fost
al doilea psalt care a notat melosul Pripealelor lui Filotei, dupi Macarie Ieromonahul, dupi cum
aflim din cercetarea doctorald a parintelui Ion Isiroiu.** Consacrind intreaga atentie operei muzi-
cale, si nu numai, a arhimandritului Ghelasie Basarabeanu, pirintele Isiroiu implineste lista initiald

de 45 de manuscrise®" 1

n care se gisesc cintiri compuse sau traduse apartinind protopsaltului Epis-
copiei Argesului, si o completeazi cu alte surse pini la totalul de 60 de codice?*, dintre care 6 sunt
autografe, primul fiind ms. III-79 din fondul BCUME.** Cercetitorul operei lui Ghelasie a urmirit
circulatia celor mai importante cAntiri si a numdrat in cite manuscrise au fost copiate acestea.** Asa-
dar, aflim din rezultatele acestei examiniri minutioase ¢ hernvicele saptimdnale, chinonicele praz-
nicare, voscresnele si doxologiile s-au invrednicit de cel mai mare interes, fiind copiate in 20-22 de
manuscrise. De asemenea, din aceasti analizi, pr. Isdroiu a reusit sd desemneze corect paternitatea
unui axzon pentru Liturghia Sf. Vasile cel Mare, De tine se bucurd, protopsaltului Ghelasie Basara-
beanul, pe nedrept asumati de Ioan Zmeu.”" Tot in sfera ineditului se incadreazi §i doxologiile in
glasurile V, VI si VII asociate voscresnelor V, VI, V1L si X, in care parintele Isiroiu remarci existenta
unei ritmicititi ce seamind cu tactul indoit popularizat spre sfirsitul secolului al XIX-lea de Stefana-
che Popescu, subliniind astfel ci protopsaltul Ghelasie ar fi inventat, iar celilalt ar fi teoretizat ceea
ce era deja in practica muzicali a stranelor.?s

Desi in anul 2008, bizantinologul Ion Isiroiu reclama slaba reprezentare a creatiei lui Ghela-

sie in tipariturile din secolul al XX-lea**®

si pAnd la acel moment, le trece in revistd pe cele preluate,
indicind si repertoriul sau tipdriturile in care au fost introduse. Dintre cele ce si astizi fac parte din
practica uzuald a stranelor si sunt foarte cunoscute, mentionez Trisaghionul sau cintarea Sfinte
Dumnezeule in glasul al V-lea si Doxologia mare in acelasi glas. Zelul cu care pirintele Ioan Isiroiu s-

a aplecat asupra creatiei lui Ghelasie, dornic de a-l restitui si a-i populariza creatia, indrumat si

> Alexie Al. Buzera, op. cit., p. 374 apud. B.P: Dejan, ms. rom. f. 3v.
5 Ibidem, p. 374.

246 Pr. Ton Isiroiu, Ghelasie Basarabeanu: personalitate marcantd a muzicii bizantine, Editura Universititii din Pitesti,
Pitesti, 2008, p. 26.

47 Alexie Al. Buzera, op. cit., p. 375.

% Pr. Ion Isiroiu, p. cit., p. 38.

* Ibidem, p. 25.

20 Ibidem, p. 34-35.

> Ibidem, p. 36, nota 62.

52 Ibidem, p. 32.

3 Jbidem, p 36.
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sustinut fiind de périntele arhid. Sebastian Barbu-Bucur, a dat roade notabile in bibliografia muzi-
cald romaneascd. Prin urmare, colectia [zvoare ale Muzicii Romdnesti a fost intregitd cu trei volume
ce contin cele mai importante compozitii si traduceri ale ilustrului compozitor: Vecernierul si Utre-

nierul, Liturghier si Doxastarul.>*
2.1.2.5. Dimitrie Suceveanu?>

Conform impirtirii ficute de pirintele Sebastian Barbu-Bucur, odati cu Dimitrie Suce-
veanu incepe a patra etapi®* a indelungatului proces de romdnire a cintirilor bisericesti.?® Ucenic al
lui Gheorghe Paraschiade la Scoala de cintireti instituitd de mitropolitul Veniamin Costache, si apoi
Protopsalt al Catedralei mitropolitane din Iasi intre anii 1844-1885, paharnicul Dimitrie Suceveanu
este unul dintre cei mai importanti cintireti din pleiada psaltilor roméni, atét prin prisma ucenicilor
pe care i-a format, cit si prin activitatea sa de traducere si alcituire a cAntirilor bisericesti. Fiind o fire

discretd, acesta se remarci in istorie, nu prin detalii biografice*® risunitoare, ci prin mostenirea

% Ghelasie Basarabeanul, Vecernierul si Utreniernl, cAntiri transliterate, diortosite si transcrise in notatie liniard de Ar-
hid. Sebastian Barbu-Bucur si Pr. Ion Isiroiu, Colectia Izvoare ale Muzicii Roménesti, vol XI A, Editura Muzicali, Bu-
curesti, 2004; idem, Liturghier, cAntiri transliterate, diortosite si transcrise in notatie liniard de Arhid. Sebastian Barbu-
Bucur si Pr. Ion Isiroiu, Colectia Izvoare ale Muzicii Romanesti, vol XI B, Editura Muzicali, Bucuresti, 2005; idem,
Doxastar, cAntiri transliterate, diortosite si transcrise in notatie liniard de Arhid. Sebastian Barbu-Bucur si Pr. Ion Isi-
roiu, Colectia Izvoare ale Muzicii Roménesti, vol XI C, Editura Muzicald, Bucuresti, 2006.

5 Cu privire la anul nagterii existd mai multe variante, Vasile Vasile propune anul 1816, iar Nicu Moldoveanu 1813. La
acesta din urmd se alituri si parintele profesor Gabriel I. Nistasi de la Catedra de Muzici a Facultitii de Teologie Orto-
doxi ,Dumitru Stiniloae” din urbea ieseana.

¢ Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicali..., p. 95.

»7 Pentru mai multe detalii despre maniera si tehnicile in care Dimitrie Suceveanu a romdnit sau tradus, cit si despre
sursele grecesti la care a apelat in demersul siu, se pot consulta urmitoarele lucriri: Ofelia-Lucia Cheneux (Florea), ,,Idi-
omelarul lui Dimitrie Suceveanu — apogeul procesului de roménire a muzicii bizantine”, in Colocvii 1993-1994, revista
Festivalului International ,,Festum Musicae”, sectiunea: ,Muzica sacrd in spatiul romanesc”, Editura Filarmonica ,,Mol-
dova”, Tasi, 1995; Vasile Vasile, ,Dimitrie Suceveanu si desivirsirea procesului de roménire”, in Colocvii 1993-1994, re-
vista Festivalului International ,,Festum Musicae”, sectiunea: ,Muzica sacri in spatiul roméinesc”, Editura Filarmonica
»Moldova”, lasi, 1995; idem, Istoria muzicii bizantine..., vol. 1, p. 124-127; idem, ,Protopsaltul Dimitrie Suceveanu
(1816-1898), in Byzantion, Academia de Arte ,,George Enescu”, Iasi, 1995, p. 9-56; Costin Moisil, Romdnirea cantdiri-
lor..., p. 79-90, 126-130. Tot in aceastd arie de cercetare am adus si eu o contributie prin lucrarea de licenti si de disertatie
in care am analizat modul in care Dimitrie Suceveanu opereazi modificiri fatd de originalul grecesc pentru a produce un
melos curgitor, ancorat in traditia psalticd autentici, pliat pe firea limbii romane: Plian Alexandru, Procesul de ,,romd-
nire” a cdntirii bisericesti reflectat in ,, Idiomelarnl” editat de Dimitrie Suceveanu (lucrare de licentd), coord. st. prof.
univ. dr. habil. Elena Chircev, Academia de Muzici ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, iunie 2018; Plian Alexandru, Pro-
cesul de ,,romdnire” reflectat in slavele syntomon din ,, Idiomelarnl” lui Dimitrie Suceveanu (lucrare de disertatie), coord.
st. prof. univ. dr. habil. Elena Chircev, Academia Nasionali de Muzici ,,Gheorghe Dima”, Cluj-Napoca, iulie 2020.

8 Pentru mai multe detalii cu privire la biografia protopsaltului iesean, a se vedea: Episcopul Adrian Hritcu (Botosinea-
nul), ,,Paharnicul Dimitrie Suceveanu, ctitor principal de cintare psaltici romaneasci”, in Mitropolia Moldover 5i Buco-
vinei, anul 56, nr. 5-6, 1980; Nicolae Severeanu, ,,Amintiri din anii 1871-1885, in Biserica Ortodoxd Romdnd, vol. 55,
nr. 11-12, 1937; Vasile Vasile, ,,Protopsaltul Dimitrie Suceveanu (1816-1898), in Byzantion, Academia de Arte ,,George
Enescu”, lasi, 1995, p. 9-56; idem, Istoria muzicii bizantine...,vol. 1, p. 118-123; Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, Istoria
muzicii bisericesti la romdni, Editura Basilica a Patriarhiei Roméne, Bucuresti, 2010, p. 169-170; Pr. I. Gabriel Nistasa,
Pagini din istoria muzicald a Catedralei mitropolitane din Iasi (1883-2013), Colectia Episteme, editia a II-a revizuiti si
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muzicald pe care a lisat-o posterititii, Idiomelarul unit cu Docsastarinl. La fel cain cazul altor perso-
nalititi din Arta Psaltica pe care i-am evocat in lucrarea de fata, si in cazul protopsaltului iesean, ne
vom rezuma doar la expunerea operei sale si a modului in care acesta a definit o anumiti directie in
procesul de romAnire, precum si la ecoul pe care creatia sa l-a avut in mentalul §i practica de la strani
a psaltilor romani. Dupd cum vom vedea, opera sa muzicald este vasti, dublati de o prodigioasi acti-
vitate tipograficd ale cirei rezultate se vor rispandi in spatiul geografic romanesc.

In mod evident, opera sa nu se rezumi doar la monumentala lucrare impirtiti in trei tomuri
si tipdritd intre anii 1856-1857, roadele travaliului in cAmpul romdnirii fiind gisite inci din anul
1846 in Antologia alcituiti de Nectarie Frimu®’, cum e de pildi traducerea in limba romini a unui
polieleu exighisit de Gheorghe Paraschiade, dascilul siu.>® In anul Revolutiei pasoptiste, Dimitrie
Suceveanu retipirea cele trei lucriri muzicale fundamentale ale cuviosului ieromonah Macarie: The-
oreticonul, Anastasimatarul si Irmologhionul, toate trei fiind editate la tipografia mitropoliei Mol-
dovei. In legiturd cu acestea, Vasile Vasile afirma ci Theoreticonul este o ,reeditare”, insi in celelalte
doui volume, protopsaltul moldovean introduce traducerile sale, completind atit Anastasimatarul,

261

cat si Irmologhionul cu compozitii proprii.*' Continutul frmologhionului este semnificativ pentru

completarea tabloului componistic al protopsaltului iesean, anume pentru ci el contine si slujba in-
mormantirii, insircinare primitd de la mitropolitul Veniamin Costache in anul 1840.%

Anii 1856-1857 sunt repere in istoriografia muzicald romaneasci de traditie bizantini, dato-
ritd tiparirii celor trei tomuri ale [diomelarului unit cu Docsastariul, impirtind anul liturgic in felul
urmitor: septembrie-decembrie (primul tom), ianuarie-august (tomul al doilea), Triodul si Penticos-
tarul (al treilea tom). Pentru Idiomelar, Dimitrie Suceveanu a tradus din lucrarea omonimi a lui
Hurmuz Hartofilax, unul dintre cei trei reformatori ai notatiei hrisantice. In cazul Doxastarului,
protopsaltul a apelat la volumul omonim al lui Petru Peloponnesiu In aceste trei volume, Suceveanu
isi aratd maiestria si competentele in romdnirea pe care o face, el nefiind doar un traducitor incorse-
tat de rigori si cutume depasite, ci cautd si dea un sens atit muzicii, cit §i cuvintului in limba romana,
urmirind cu obstinatie si creeze o simbiozi intre cele doud realititi sonore. Discernimintul muzical
se videste in multe situatii, cu atit mai mult in cele in care valoarea retorici a textului cere o inves-
mantare muzicald pe masurd. Pe de altid parte, din dorinta de a pune la dispozitia psaltilor slujbe cit
mai complete, protopsaltul moldovean alcituieste cintirile ce lipsesc si pe care le indicd in prefata

lucririi: ,altele care nu au fost ficute pe Musichie, le-am compus din nou, precum Slavele Litiilor,

adiugitd, Editura Doxologia, Iasi, 2013, p. 43-60; Alexandru Plian, ,Dimitrie Suceveanu evocat in cercetirile muzicolo-
gilor romani”, in Symbolon, vol. 20 (2020), decembrie, T4rgu Mures, p. 43-54.

»?Vasile Vasile subliniazi ci ,este prima carte cu semiografie muzicald in tipografia de la Mitropolia din Iasi, [...] si prima
antologie completi”. (Vasile Vasile, ,,Nectarie Frimu, Arhiereu de Tripoleos (II)”, in Muzica, nr. 2/2009, p. 117)

>0 Vasile Vasile, op. cit., p. 121.

2! Tbidem, p. 122. In paginile urmitoare, muzicologul face o scurti descriere a elementelor de noutate pe care slugerul

Suceveanu, la acea vreme, le introduce in cuprinsul celor doud volume.
262 Ibidem.
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Sedealnele, Mirimurile, si altele intocmindu-le si asezindu-le ct s-au putut mai bine pe Sistema Mu-
sichiei.”?®
Un opus de 0 asemenea anverguri a cdstigat rapid in popularitate, fiind reeditat inci din se-
colul al XIX-lea de citre unul dintre ucenicii protopsaltului Catedralei Mitropolitane, Lazir Stefi-
nescu, tocmai la Drobeta-Turnu Severin, in anul 1898.2% In linia valorificirii Idiomelarului se in-
scrie si protopsaltul Ion Popescu-Pasirea care a tiparit, in 1933, Nowu! Idiomelar, introducind cintiri
din editia lui Suceveanu.’® Pini in zilele noastre, Idiomelarul a fost transliterat, diortosit si retiparit
in mai multe editii de psalti renumiti sau cercetitori pasionati de melosul psaltic romanesc: Sebastian
Barbu-Bucur (1992, 1996, 1997 la Ministirea Sinaia si la Iasi)*, Schitul ,,Sf. Dimitrie”-Lacu, chilia
Buna-Vestire, prin grija parintelui cirturar Stefan Nutescu (2011, 2012, 2014) si tot de aceiasi in anii
2022-2024. Cantiri din cuprinsul Idiomelarnlui sunt preluate si introduse in economia volumului
Noul Idiomelar, editie uniformizatd in dubli notatie i ingrijitd de parintele Nicu Moldoveanu.>’
Cercetitorii contemporani mai adaugi in lista tipariturilor lui Suceveanu si o variantd a Probodulus
Domnului din anul 1847, ce a fost retipdritd de opt ori**® (1856, 1873, 1891, 1910, 1912, 1922,
1928), precum si o versiune tradusi a Paraclisului Maicit Domnului apirutd in anul 1884.% Alte
compozitii ce apartin lui Suceveanu au fost introduse in antologii si cirti de cAntiri bisericesti, dintre
care sunt amintite cele ale lui Nifon Ploiesteanu, Ioan Zmeu, Ion Popescu-Pasirea, Amfilohie Ior-
dinescu si in volumele muzicale in dubli notatie ale lui Nicolae Lungu.*” Pe 1ingi tiparituri, citeva
dintre creatiile acestuia au fost copiate in trei manuscrise ce se afli in patrimoniul Bibliotecii Mitro-
poliei Moldovei din Iasi, fiind indicate de parintele bizantinolog Florin Bucescu: ms. rom.-gr. nr. 11
(bernvic); ms. nr. 23 (polieleul Cuvdnt bun) si ms. 146-147 (heruvic in glasul II si un axion in glasul
I1).271
Citilin Cernitescu il indici pe Suceveanu ca fiind traducitorul unui singur irmos calofonic,
Infricosatu-s-a pimdntul alcituit de Panaghiot Halatzoglu. Protopsaltul l-a introdus in cuprinsul

primei editii a Probodului Domnului, irmosul devenind astfel prima traducere tiparitd.>”

Casiin
cazul lui Pann, Suceveanu isi revede traducerile cu ocazia retipiririi, astfel incit, observa Cernitescu,

yincepind cu a doua editie a Probodului Suceveanu va reveni asupra traducerii, transcriind analitic

263 Dimitrie Suceveanu, Idiomelar, adici Cintare pe singur glasul, unit cu Docsastariul, Tipografia Ministirii Neamg,
1856.

264 Pr. I. Gabriel Nistasd, op. cit., p. 57.

26 Ibidem.

¢ Idem, p. 58.

7 Noul Idiomelar, editie revizuitd, completatd, diortositi si transcrisi pe ambele notatii muzicale de pr. prof. dr. Nicu
Moldoveanu, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 1999.

268 Citilin Cernitescu, op. cit., p. 287.

26 Ibidem.

70 Ibidem, p. 59.

1 Ibidem.

72 Citilin Cernitescu, op. cit., p. 286.
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anumite thesisuri, dar fird a mai interveni asupra dimensiunilor piesei.”** Aceastd versiune romd-
nitd de protopsaltul moldovean va fi copiati si in citeva manuscrise ce vor ajunge in Sfintul Munte
(ms. rom. Prodromu 3740 si ms. rom. Prodromu 4218)%*. In continuarea analizei contributiei lui
Suceveanu in clasa irmoaselor frumos viersuitoare, Cernitescu demonteazi apartenenta unei com-
pozitii incadrati de alti psalti ca fiind calofonici, si anume stihira Cel ce az sdturat pe noroade. Despre
aceastd alcituire, bizantinologul sesizeazi ci a fost perpetuati in manuscrisele si tipariturile de secol
XX si pani in zilele noastre cu denominarea de zrmos. Insi, subliniazi acesta, stihira in cauzi ,este

alcituitd cu ajutorul thesisurilor specifice speciei imnografice din care face parte.”*”

Este important
de mentionat cd aceastd cintare a fost introdusi si in cuprinsul antologiilor recente, cum ar fi cel
tiparit de arhim. Clement Haralam si protopsaltul Cezar Florin Cocuz?®, pe care il mentioneazi si
Cernitescu.

Din scurta expunere a circulatiei creatiei muzicale a lui Dimitrie Suceveanu in manuscrisele
vremii si in tipdriturile ulterioare pAnd in ziua de astizi, se poate observa ci protopsaltul moldovean
a contribuit enorm la statornicirea unei corecte metodologii pentru procesul de romdnire.

Opera sa a generat un interes masiv din partea cercetitorilor ce s-au aplecat cu multi atentie
asupra cintirilor traduse si adaptate de acesta, pentru a vedea in ce misuri se diferentiazi acesta de
predecesorii sii in procesul de romdnire. De altfel, reusita demersului ficut de protopsalt in a inzestra
strana cu cintiri in limba roménd, implinind i el, ca si ceilalti, o nevoie stringenti a poporului de a
cinta in limba vernaculari - tendinti foarte puternici in acea epoci — se poate vedea si din popula-

ritatea de care s-au bucurat tomurile tiparite de acesta, prin circulatia lor in alte zone geografice de pe

cuprinsul tirii si prin preluarea cintirilor in tiparituri ulterioare sau reeditiri.
2.1.2.6. Nectarie Schimonahbul Protopsaltul

In prefata Irmologhionuluz, cuviosul Macarie Ieromonahul reclama atitudinea ostild a psal-
tilor greci care desconsiderau pe cei romani, chiar daci ar fi avut ,,mestesugul si iscusinta lui Orfevs
si glasul nu al lui Cucuzel, ci al Arhanghelului Gavriil, pentru ci este roman, indati ii dau titlul ci nu
este nimic, cinti vlahica, n-are profora de Tarigrad.””” In istoriografia muzicali romineasci si atho-

nitd existd un asemenea romin, ce a fost numit, chiar din timpul vietii, noul Cucuzel, al doilea

73 Ibidem, p. 288.

774 Ibidem, p. 289.

775 Ibidem, p. 290.

776 Cantdri la Vecernie, Utrenie si Sfénta Liturghie — Antologie psalticd, coord. Arhim. Clement Haralam si Cezar Florin
Cocuz, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, 2018, p. 492. Stihira apare cu aceeasi incadrare imnografici
si in cuprinsul unui alt volum de cintiri, editat de cei mentionati mai sus: Arhim. Clement Haralam i Cezar Florin
Cocuz, Florilegin de cintdri calofonice si alese, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2021, p.
88-90.

77 Macarie Ieromonahul, Irmologhion sau Catavasiern Musicesc, Viena, 1823, p. X.
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Cucuzel, privighetoarea Muntelui Athos™®

, si anume Nicolae Cretu sau, cu numele de monah, Nec-
tarie. In ceea ce priveste datele biografice, existd surse contradictorii provenite de la oameni ce l-au
cunoscut si l-au auzit cAntind in Sfintul Munte, si de la altii ce au fost ucenici de-ai sdi. Aceste surse
le analizeazi si le pune fati in fatd pirintele arhid. Sebastian Barbu-Bucur, intr-un studiu extins si
cuprinzitor.”” Rezultatul cercetirii sale, fundamentate mai ales pe manuscrisele ieroschimonahului
Paisie Lambru, ucenic al lui Nectarie, care a vietuit impreuna cu acesta timp de 40 de ani*¥’, fixeazi
perioada in care a triit protopsaltul Sfintului Munte: 5 decembrie 1804-17 noiembrie 1898.%' Tot
din relatirile ucenicului Paisie aflim ¢ Nicolae (Nectarie) a fost trimis de la vrsta de 5 ani si invete
carte cu un arhimandrit grec, Grigorie, iar dupi ce a finalizat studiile, a inceput studiul psaltichiei cu
acelasi dascil, dovedind calititi extraordinare.*

Parcursul vietii sale pAni la momentul stabilirii sale in viata pustniceasci din Sfantul Munte
este sinuos, iar consemnirile despre itinerariul siu sunt divergente, creind confuzii. Din relatirile pe
care Constantin Erbiceanu le-a ficut referitor la viata protopsaltului Nectarie, aflim ci dupi ce epis-
copul de Husi, Sofronie Miclescu, a devenit mitropolitul Moldovei in 1851, Nicolae Cretu a plecat
in Galati, iar de acolo a plecat cu fratele siu, monahul Atanasie, la Ministirea Ciolanu. Mergind la
Manistirea Cildarusani, cu ocazia hramului, dupi spusele lui Erbiceanu, l-ar fi intdlnit pe Macarie

Ieromonahul®®?

, insa acest lucru era imposibil, de vreme ce cuviosul protopsalt decedase in anul
1836.%* Prin urmare, Sebastian Barbu-Bucur, corelind perioada de sedere a lui Macarie Ieromona-
hul la Ministirea Neamt intre anii 1831-1833 cu anul decesului, a dedus ci tinirul Nicolae — Nec-
tarie de mai tirziu — l-ar fi putut intilni intre anii 1834-1836.>% Insi, in anul 1836, privighetoarea
Sfiantului Munte se afla in Ierusalim unde a copiat un manuscris ce contine cintiri pentru vecernia
si utrenia din perioada Piresimilor.?®* Din ms. rom. nr. 122/129 scris de Paisie Lambru in 1911 co-
relat cu ms. rom. nr. 117/74, afirmi Sebastian Barbu-Bucur, se pot lua mai multe informatii biogra-
fice veridice cu privire la viata dascilului siu, Nectarie Schimonahul. Astfel, aflim ci Nicolae, dupi

ce a finalizat studiile a mers la fratele siu, monah in obstea Ministirii Neamt, unde a imbricat haina

monahali®’. Acolo, primind numele de Nectarie, a slujit in ascultarea de psalt. Nedorind a fi

78 Joannis Liakos, Sevi Mazera, ,,Dionysios Foteinos: a Greek melourgos in Romania. Nektarios Vlachos: a Romanian
melourgos on Mount Athos. Their enchanted Doxologies”, in Artes, vol. 14, Editura Artes, 2014, p. 28.

279 Sebastian Barbu-Bucur, ,Nectarie Schimonahul din chinoviul romanesc Prodromu — Athos la ,100 de ani de la moar-
tea lui”, in Acta Musicae Byzantinae, vol. 11, nr. 1, Centrul de Studii Bizantine Iasi, Iasi, aprilie 2000, p. 17-33.

20 Ibidem, p. 24.

3 Ibidem, p. 25.

32 Ibidem, p. 20.

23 Marturii de sfingenie romdneasci. Monahi imbundtititi din secolele trecute, editie ingrijitd de diac. Ioan I. Icd jr.,
Editura Deisis, Sibiu, 2022, p. 128.

84 Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., p. 18.

25 Ibidem.

286 Ibidem.

7 Conform biografiei notate de monahul Filotheu Bilan, Nectarie Protopsaltul ar fi ajuns la Ministirea Neamt in
1820/21, a fost tuns in monahism in 1823/1824 si a plecat din obstea manistirii in 1825/1826. Pentru mai multe detalii
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hirotonit, a plecat impreuni cu fratele siu Atanasie la Ministirea Ciolanu. De aici, refuzind iarisi
hirotonia, au plecat impreuni la Ministirea Cildirusani. Din sinul acelei ministiri, dornic de viagd

duhovniceascd imbunititica*®
siu la schitul Sf. Ana.?®

Chiar daci Athosul i-a devenit casi si nu s-a mai intors niciodati in tinuturile romanesti,

, a plecat in Sfintul Munte, iar in anul 1842 a rimas cu fratele

Nectarie Schimonahul a avut o asemenea inrurire in duhul ucenicilor sii — greci si roméni — de-a
lungul timpului, incit a format o adevirati scoald de psaltichie®”, foarte bine ancorati in traditia
muzicald bizantini athonitd, probabil armonios impletiti cu duhul paisian care scilda obstea nem-
teand. Bizantinologul Vasile Vasile a afirmat ca prezenta lui Nectarie Schimonahul in Sf. Munte a
insemnat ,,0 prelungire a scolilor muzicale roménesti prin care a trecut, de la Episcopia Husilor si de
la Ministirea Neamt, poate si de la manastirea Ciolanu, dar si un deschizitor de noi orizonturi, prin
discipolii sdi.”*”!

Opera sa muzicali a fost cercetati si codificatd de muzicologii roméini ce s-au bucurat sa des-
copere multe manuscrise romanesti ce contineau compozitiile si traducerile lui Nectarie, prin bibli-
otecile ministirilor athonite. Sebastian Barbu-Bucur numari si inventariaza un total de 78 de codice
muzicale ce contin compozitii si traduceri ale lui Nectarie Schimonahul Prodromitul. Doui dintre

22 Cel mai

acestea sunt autografe, unul olograf pe jumitate, iar restul scrise de 17 ucenici de-ai sii.
timpuriu manuscris din fondul schitului Prodromu-Athos este datat cu anul 1863, iar cel mai tirziu
este un Doxastar (ms. rom. nr. 130/49) din anul 1939.%”* Dupi ce a cercetat 132 de manuscrise din
chinoviul Prodromu, reputatul bizantinolog a observat ci existd copiate cintiri alcituite sau romd-
nite de schimonahul moldovean care sunt insotite de date®*. Astfel, dupd inventarierea minutioasi
si precizarea fiecirei cAntiri, pirintele Sebastian Barbu-Bucur afirmi ci activitatea in slujba compo-

zitiei si traducerii muzicale psaltice a lui Nectarie a inceput in anul 1849 si a continuat pini in anul

despre biografia schimonahului Nectarie, a se vedea: Monahul Filotheu Bilan, ,,Cuvint inainte”, in Iacov Protopsaltul,
Hurmuz Hartofilax, Doxastar, tomul I: septembrie-ianuarie, editie ingrijiti de Florin Leonte si Marian Mitu, Editura
Scara Psaltic Press, Bucuresti, 2017, p. 43.

% Datoritd vietii sale inchinate isihiei §i despatimirii, precum si pentru c¢i a devenit model pentru psalti de conduitd
méntuitoare a cintiretului bisericesc, pentru intreaga sa activitate si munci in slujba melosului bizantin, dar si pentru
faptul ci evenimente din biografia sa au devenit apoftegme patericale, schimonahul Nectarie a fost propus de Patriarhia
Romini spre canonizare Patriarhiei Ecumenice. Proclamarea si trecerea sa in rindul sfintilor va fi ficutd in anul 2025,
proiectul slujbei cuviosului schimonah Nectarie fiind supus aprobirii in Comisia de liturgici a Sfintului Sinod.

* Ibidem, p. 21.

0 Vasile Vasile, ,Scoala lui Nectarie Vlahul”, in Acta Musicae Byzantinae, vol. 111, Centrul de Studii Bizantine, Iasi,
aprilie 2001, p. 116-124.

1 Tbidem, p. 116.

2 Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., p. 31.

23 Ibidem, p. 30.

2 Ibidem, p. 25.
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1892.%% La aceste manuscrise se adaugi cel indicat de parintele Florin Bucescu®*, ms. 7 din fondul
Bibliotecii Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, al cirui continut este prezentat de Irina Zamfira Di-
nild intr-un studiu.*” Consultind cintirile ce au fost copiate in acest codice, muzicologul a sesizat
cd acestea sunt traduceri ale dogmaticilor si voscresnelor lui Iacov Protopsaltul, ale beruvicelor mar:
alcituite de Grigorie Protopsaltul. In categoria romdnirilor se incadreazi si un set de beruvice mari

2% Dintre aceste trei seturi de imne, observi cercetitoarea, niciunul nu

compuse de Teodor Fokaevs.
este publicat in vreun volum recent. Doud Doxologiz, una in glasul IV leghetos, iar cealaltd in plagalul
glasului II, sunt mentionate ca circulind in manuscrisele athonite si in tipariturile grecesti de Ioannis
Liakos si Sevi Mazera. Cei doi din urmi au subliniat, in studiul lor, stipanirea si cunoasterea pro-
tunda a thesisurilor, mai ales in relatia melosului cu textul, de care a dat dovadi Nectarie Protopsaltul
in compozitiile sale mentionate mai sus.*”

In ceea ce priveste categoria irmoaselor calofonice, Citilin Cernitescu afirmi ci exista un
interes vidit in rindurile monahilor romani athoniti pentru aceasti clasi de cAntiri. Nectarie Schi-
monahul isi aduce si el contributia la imbogitirea repertoriului irmoaselor frumos viersuitoare, tra-
ducind sase cintiri si compunind una singurd. Despre cea din urmd, bizantinologul limureste ca
este, in fapt, un psendo-irmos, fiind adaptarea muzicald a unei megalinarii din cuprinsul Paraclisului
Maicii Domnului, Pe ceea ce este mai inaltd decdt cerurile, in plagalul glasului IV.*® Cele sapte ir-
moase sunt copiate integral doar in doud manuscrise scrise de doi copisti diferiti, desi continutul i
ortografia sunt aseminatoare: ms. rom. Prodromu 4218 (ff. 88v-105r) si ms. rom. Bucium 2 (74v-
90v)**". Cernitescu mentioneazi ci doar Amfilohie Iordinescu ii face cunoscute 7rmoasele pe terito-
riul tirii noastre pe care le-a copiat in manuscrisele sale.?** In zilele noastre, pseudo-irmosul lui Nec-
tarie §i cAntarea Bragele parintesti sunt introduse in Florilegiul de cintdri calofonice si alese, editat de
arhim. Clement Haralam i Cezar Florin Cocuz.*”

Vasile Vasile s-a preocupat de valorificarea operei muzicale a schimonahului Nectarie, subli-
niind vastitatea acesteia despre care spunea ci ,,s-ar putea alcitui aproximativ zece volume specializate

pe tipuri de cAntiri: Liturghier, Priveghier, Triod si Penticostar, Doxastar, Cdntdri inchinate Maicit

% Ibidem, p. 27.

% Preot Dr. Florin Bucescu, Cantarea psaltici in manuscrisele moldovenesti din sec. XIX. Ghidul manuscriselor psaltice
- Moldova, sec. XIX, vol. II, Editura Artes, Iasi, 2009, p. 113.

7 Irina Zamfira Dinild, ,Mirturii despre creatia lui Nectarie Protopsaltul si a lui Nectarie Frimu in Ms. 7 de la Biblioteca
Mitropoliei Moldovei si Bucovinei din Iasi”, in Artes. Revistd de muzicologie, vol. 19, Editura Artes, Iasi, 2019 , p. 108-
130.

8 Ibidem, p. 110, 112 5i 114.

*? Toannis Liakos, Sevi Mazera, p. cit., p. 30.

300 Citilin Cernitescu, p. cit., p. 300.

0 Ibidem, p. 301.

302 Ibidem, p. 305.

3% Arhim. Clement Haralam, Cezar Florin Cocuz, Florilegin de cdntiri.., p. 220-223, 379-380.
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Domnului, Cantdri liturgice in limba elend, s.a.m.d.” *** In sprijinul acestei idei inalte, bizantinolo-
gul a pusin circulatie compozitiile lui Nectarie Protopsaltul intr-o antologie de cintiri pentru Sfinta
Liturghie.’” De data mai recentd, acelasi proiect a fost realizat, cu ingdduinta muzicologului, de ar-

306

him. Clement Haralam si Cezar Florin Cocuz®®, in care au mai fost adiugate o serie de heruvice pe

larg de Constantin Protopsaltul, rispunsuri mari alcituite de Ghelasie Basarabeanul sau Anton

Pann3"”

si altele. De asemenea, in colectia Bucher muzical athonit, a fost tiparit Stibirarul, care con-
tine si slujba Sfintei icoane Prodromita, compusi integral de Schimonahul Nectarie.*® Doxastarul
lui Iacov Protopsaltul a fost tradus si romdnit integral de protopsaltul Sfintului Munte, folosindu-
se de exegezele athonitilor si ale lui Hurmuz Hartofilax. Aceasti versiune, cu adugiri din prima tra-
ducere in limba roména ficutd de Visarion Ieromonahul din obstea Ministirii Neamt, a fost publi-

catd pentru prima datd in Roménia in anul 2017, in trei volume.*”

2.1.2.7. Ierarbul losif Naniescu

Secolul al XIX-lea a insemnat o perioadi de reforma si inflorire pentru muzica psaltici ro-
méneascd, iar eforturile psaltilor romani de a tipiri si de a paradosi cintirile in limba roména ar fi
fost, intr-o oarecare misuri, zadarnice firi sprijinul ierarhilor vremii care au binecuvantat lucririle
acestora si s-au implicat activ in promovarea muzicii bisericesti. Cind bunavointa si sprijinul arhie-
reului se conjugi si cu o foarte temeinici pregitire muzicald, atunci evolutia traditiei psaltice se bu-
curd de un mers ascendent. O asemenea imbinare a cunoasterii profunde a Artei Psaltice si sprijin
neconditionat in toate demersurile muzicale ale psaltilor si cintiretilor se regiseste in personalitatea

ierarhului Josif Naniescu sau a Sf. Ierarh Tosif cel Milostiv?', Mitropolitul Moldovei.

3% Vasile Vasile, ,,Prolegomena” in Stzbirarul, trad. Ierodiacon Ioan Lacoschitiotul, vol. 7, colectia ,,Buchet muzical at-
honit”, Editura Evanghelismos, Bucuresti, 2012, p. 1.

3% Nectarie, protopsaltul SfAntului Munte Athos, Cdntiri ale Sfintei Liturghii, editie realizatd, ingrijitd si studiu intro-
ductiv de Vasile Vasile, Bucuresti, Muntele Athos, 2004, 446p.

3% Schimonahul Nectarie Protopsaltul, Cénzdri la Sfanta Liturghie — antologie psalticd, ingtijire editie si diortosire: Ar-
him. Clement Haralam si Cezar Florin Cocuz, Editura Doxologia, Iasi, 2021. Alte cintiri compuse de acesta sunt intro-
duse si valorificate in antologia tipariti de aceeasi editori: Cidntdri la Vecernie, Utrenie si Sfdnta Liturghie — antologie
psalticd...

39 Ibidem, p. VIIL

308 Stibirarul, trad. Ierodiacon Ioan Lacoschitiotul, vol. 7, colectia ,Buchet muzical athonit”, Editura Evanghelismos,
Bucuresti, 2012, p. 1.

39 Jacov Protopsaltul, Hurmuz Hartofilax, Doxastar, tomul I: septembrie-ianuarie, editie ingrijitd de Florin Leonte si
Marian Mitu, Editura Scara Psaltic Press, Bucuresti, 2017; Iacov Protopsaltul, Hurmuz Hartofilax, Doxastar, tomul II:
februarie-august, editie ingrijitd de Florin Leonte si Marian Mitu, Editura Scara Psaltic Press, Bucuresti, 2016; Iacov
Protopsaltul, Hurmuz Hartofilax, Doxastar, tomul III: Triodul si Penticostarul, editie ingrijitd de Florin Leonte si Ma-
rian Mitu, Editura Scara Psaltic Press, Bucuresti, 2017.

319 Mitropolitul Moldovei, Iosif Naniescu, a fost propus si proclamat ca sfint de citre Sinodul Bisericii Ortodoxe Ro-
méne in 5-6 octombrie 2017, cu data de priznuire in ziua de 26 ianuarie. Textul slujbei inchinate Sfintului Ierarh Tosif
cel Milostiv a fost scris de parintele lect. dr. Sabin Preda, diortosit de arhid. Ciprian Rusu i arhim. Chiril Lovin, iar cel
care a compus melosul ce imbraci stihirile si troparele este pr. Alexandru Grigoras. (Arhid. Alexandru Grigoras, Slujba
Sfantului losif cel Milostiv, Mitropolitul Moldovei, Editura Doxologia, Iasi, 2018, 85p).
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Crescut intr-un mediu bine agezat in viata Bisericii, ndscut in familia preotului Anania, rimas
orfan de tatd de la virsta de un an, tinirul Ioan Nana sau Nanie, a fost in grija mamei sale, pAni cind
aceasta s-a calugdrit. Astfel, la virsta de 10 de ani intrd in grija unchiului siu, monahul Teofilact. Cu
acesta va merge in Iasi, de acolo in Focsani, apoi in Buziu, unde va fi tuns in monahism la data de 23
noiembrie 1835 de episcopul Chesarie, primind numele Iosif. In ziua urmitoare, acelasi ierarh il va
hirotoni pe tinirul monah in treapta de diacon. Un an mai tirziu se va inscrie la cursurile Seminaru-
lui din localitate, unde va aprofunda studiul muzicii psaltice cu un ucenic de-al cuviosului Macarie,
Matache Stivulescu. Din 1840 va studia pind in 1847 la Colegiul ,,Sf. Sava” din Bucuresti. In capitala
Tirii Romanesti va fi trimis de episcopul Chesarie inci din 1839 pentru a {i audia pe vestitii psalti ai
vremii. Acolo va lega o frumoasi relatie de prietenie cu protopsaltul Anton Pann, care i si dedicd o
cantare in manuscris. Sursele biografice amintesc faptul ci la Bucuresti, in locuintele metocului Sf.
Dumitru, va preda cursuri de psaltichie, avind multi elevi §i ucenici. Aptitudinile pedagogice ii vor
asigura traiul, bucurindu-se de o ascensiune in ierarhia bisericeasci si in slujirile administrative, mai
ales dupd moartea protectorului si episcopului siu, Chesarie al Buziului. Hirotonit in treapta de
arhiereu pe 23 aprilie 1872, a fost ales in anul urmator in scaunul Episcopiei Argesului, iar din anul
1875 a ajuns mitropolit al Moldovei, dupi plecarea la Domnul a mitropolitului Calinic Miclescu.
Din pozitia sa ierarhicd, va restaura si finaliza constructia catedralei mitropolitane din Iasi, ctitorie
initiatd de Veniamin Costache, la a cirei piatrd de temelie a asistat pe vremea cind era copil, la data
de 3 iulie 1833.

Biografii au remarcat implicarea sa in slujba muzicii prin acordarea binecuvintirii de a cinta
si femeile in corul catedralei Mitropolitane, dirijat de Gavriil Musicescu, demers pe care l-a initiat
cind a ajuns in scaunul mitropolitan, Sinodul luind act de aceastd practici incd din anul 1876, dar a
aprobat-o abia in anul 1895. Pe de alti parte, mitropolitul va intretine Scoala de cintireti din Iasi,
redeschisi de predecesorul siu, si va reusi s obtind fonduri din partea Ministerului Cultelor abia in
1892, pentru a asigura functionarea institutiei.*"!

Abilititile sale muzicale se manifestau si in sfera componisticii psaltice, fiind un melurg fe-
cund, ale cirui alcituiri au fost introduse in tipariturile vremii, unele dintre ele intrind in uzul stra-
nelor pina in ziua de astizi. Astfel, pirintele Gabriel Nastasi numiri sapte antologii in care compo-
zitiile mitropolitului au fost introduse®?2 Dintre acestea mentionim: psalmii antifoanelor de la Sf.
Liturghie, rdspunsuri mari in plagalul glasului IV, axioane pe mai multe glasuri, stihira Doamne,
femeia ceea ce cizuse, voscresne, cAntiri pentru Liturghia Darurilor mai inainte sfintite. Tipariturile

ce contin lucriri muzicale de-ale ierarhului incep din anul 1847 pina in anul 1933, Anton Pann fiind

31 Pr. 1. Gabriel Nistasd, op. cit., p. 62-66.

312 Pr. 1. Gabriel Nistasd, ,,Studiu introductiv”, in Din mostenirea muzicald a Sfantului losif Naniescu: MS 340 din
Biblioteca Mitropoliei Moldovei si Bucoviner, ingrijire editie si studiu introductiv de pr. lect. dr. Ionut-Gabriel Nastas,
transliterare, diortosire i tehnoredactare de Cezar Florin Cocuz, Seria ,, Transcripta”, Editura Doxologia, Iasi, 2021, p.
10-11.
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primul care ii introduce cintirile in cuprinsul cirtii sale. Dupd anii 50 ai veacului trecut, comporzitiile
ierarhului si-au diminuat circulatia in cirtile de muzicd, de acum scrise in dubli notatie. Cele mai
populare cintiri au rimas, totusi, Rdspunsurile mari, alcituite in glasul IV plagal, acestea fiind si
armonizate. Dupd cum remarca si parintele Nastasi, cu ocazia canonizirii Sfintului Iosif cel Milos-
tiv, s-au ficut multe cercetiri dedicate activititii muzicale, administrative, pedagogice si filantropice
aierarhului.? In plan muzical, interesul parintelui Nastasi pentru opera muzicald a stintului ierarh
s-a concretizat in publicarea ms. 340 din Biblioteca Mitropoliei Moldovei si Bucovinei, ficindu-i si
o descriere codicologici si a continutului.”* Codicele este, in fapt un miscelaneu, scris de Iosif
Naniescu inaintea hirotoniei sale in treapta de episcop, avind file olografe ale ierarhului si altele scrise
de maini diferite. Dupa concluziile trase in urma cercetdrii manuscrisului, parintele Nastasa afirmi
ci in filele acestea, ierarhul Iosif se videste in calitatea sa de romdnitor, traducitor si de compozitor.
Continutul este variat, aducind impreuni compozitii ale psaltilor roméni si greci.*

Pirintele Dumitru-Codrut Scurtu, intr-un studiu dedicat stabilirii paternititii unor cintiri
ce au fost compuse de ierarhul Iosif, mentioneazi si, totodati, noteazi faptul ci alcituirile muzicale
ale acestuia au circulat in peste 76 de manuscrise, rispindite in 28 de fonduri de carte sau biblioteci
din tard.?"¢ Iar in SfAntul Munte, de asemenea aminteste cercetdtorul, se afli 23 de codice in patrimo-
niul a 10 biblioteci.?” In studiul siu, parintele aminteste de cele mai rispandite cAntiri ale sale, ficind
referire si la Rdspunsurile Mari amintite mai sus, alcituite la data de 24 martie 1836.%" In legituri
cu acestea, bizantinologul remarci un detaliu ce poate ridica indoieli cu privire la paternitatea lui
Tosif asupra acestor comporzitii, ridicate chiar de mentiunea melurgului cum ci rdspunsurile ,nu i-ar
apartine si sunt lucrate in seminarul din Buziu, la anul 1836, dupi cele grecesti.”* In orice caz, chiar
daci ar fi fost o traducere fideld a unei variante originale grecesti, ce nu a fost identificati, intr-o
antologie de cintiri publicatd in 1909, au fost introduse rdspunsurile ca mentiunea ci mitropolitul
Tosif le-ar fi modificat intre anii 1875-1876.%* Pirintele Dumitru-Codrug Scurtu subliniazi popula-
ritatea acestei variante de aghioase — dupi cum era numiti de stfintul ierarh — identificind manuscri-
sele, att din spatiul romanesc, citsi din cel athonit, in care a fost copiatd. Astfel, in 24 de manuscrise

A

din bibliotecile romanesti**' si in 13 codice din fondurile athonite, si-au gisit gizduire rdspunsurile

>

313 Tbidem, p. 7.

3 Ibidem, p. 12-30.

3 Ibidem, p. 31.

31¢ Diac. Codrut-Dumitru Scurtu, ,,Aspecte privind paternitatea cintirilor mitropolitului Iosif Naniescu (1818-1902)”
in Nicolae Gheorghiti, Costin Moisil, Daniel Suceava (editori), Simpozionul International de muzicologie bizanting:
300 de ani de romdnire (1713-2013), editia a II-a, 12 decembrie 2013, Editura Universititii Nationale de Muzica Bucu-
resti, 2013, p. 366.

3V Ibidem, p. 369.

318 Ibidem, p. 370.

31 Ibidem.

320 Ibidem, p. 371.

32! La acestea se adaugd si ms. rom. 340 din BMMB, mentionat mai sus. Astfel, numirul se ridici la cel putin 25 de
manuscrise.
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mari in glasul al VIII-lea, uneori integral, alteori doar o parte dintre acestea. In sfera srmoaselor calo-

fonice, Citilin Cernitescu il intdlneste pe Mitropolitul Iosif Naniescu doar ca traducitor, in 1841,
al unui irmos compus de Dionisie Fotino, romdnirea sa precedind-o pe cea a lui Anton Pann.**
Desi, nu atit de prolific compozitor sau traducitor in aceasti specie de cintiri, Citilin Cernitescu
remarci un detaliu semnificativ, si anume ci sfAntul ierarh ,joaci un rol cheie in difuzarea Calofoni-
conului lui Macarie, sustinind financiar copierea colectiei.”**

In contemporaneitate, compozitiile Sf. Iosif cel Milostiv, mitropolitul Moldovei, se bucuri
de aceeasi popularitate, fiind introduse in cirtile de cAntiri la Sfinta Liturghie. De asemenea, in an-
tologia arhim. Clement Haralam si a lui Cocuz, sunt introduse un Doamne, mdntuieste, popularele
rdspunsuri mart, precum si doud axioane.”* Actualitatea compozitiilor acestuia se videste si in prac-
tica actuald de la stranele roménesti, unde ele au intrat in repertoriul uzual, mai ales in bisericile pa-
rohiale. Aceasti statornicire in mentalul muzical al credinciosilor, cintiretilor si clericilor se dato-
reazd, pe de o parte, fenomenului uniformizirii muzicale si al impunerii unui repertoriu comun tu-
turor regiunilor tirii, si, pe de alti parte, accesibilititii. In acest din urmi caz, usurinta memoririi
vine atit din prelucrarea corali care a facilitat invigarea, dar i din faptul ci ele au fost simplificate,
prelucrate de cei ce au fost insircinati cu uniformizarea.

Veacul al XIX-lea s-a aflat sub cupola afirmarii identititii nationale, iar aceastd nizuintd a
fost sustinuti i in plan politic, mai ales prin miscirile revolutionare ce s-au succedat de-a lungul
secolului. In acest cadru, muzica psalticd a cunoscut o devenire in ethosul roméinesc si s-a individua-
lizat, nu neapdrat prin ruperea continuititii traditiei, ci prin ciutirile insistente si profunde prin care
melosul bizantin si rispundi nevoilor romanilor dornici de a se manifesta liturgic plenar in limba
roménd. Nu numai muzica ecleziastici s-a bucurat de avintul reformator si nationalist, ci si muzica
apuseand, occidentald, a devenit mai prezenti in societatea romaneasci. Aceastd apropiere de cultura
vesticd nu a fost Intdimplitoare, ci s-a inscris in planul de afirmare nationala, prin care se demonstra
romAnitatea si faptul cd suntem europeni.

Muzicologul Costin Moisil face o panorami interesanti a evolutiei muzicii culte i eclezias-
tice, din secolul al XIX-lea.?* Privitd diacronic, este foarte interesanti evolutia muzicii psaltice si a
locului acesteia in viata rom4nilor in raport cu noile valori dupi care se ghida viata politica si socie-
tatea. Costin Moisil aratd efectele pe care anumite decizii luate de Guvernul noului Principat unit
dupi 1859, le-au avut asupra evolutiei muzicii psaltice. De pilda, printr-un decret emis in 1863 nu s-
a mai permis slujirea in alti limba decit cea nationali in Biserici, urmind ca dupi doi ani, tuturor

membrilor clerului inferior si le fie impusi ca obligatorie inscrierea la Conservatoarele de muzica

322 Carilin Cerndtescu, op. cit., p. 283.

32 Ibidem, p. 286

2% Arhim. Clement Haralam, Cezar Florin Cocuz, Cdntiri la..., p. 233, 329, 351, 357, 463.

325 Costin Moisil, ,Muzica in Principatele romane de-a lungul secolului al XIX-lea”, in Noz éstorii ale muzicilor romd-
nesti, coord. Valentina Sandu-Dediu si Nicolae Gheorghiti, vol. 1, Editura Muzicald, Bucuresti, 2020, p. 131-164.
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nou-infiintate, cu scopul de a se forma grupuri corale la stranele bisericilor roménesti. Deciziile aces-
tea, coroborate cu altele ce au vizat dinamica administrativi a Bisericii Ortodoxe, ,au contribuit
indirect la slibirea traditiei cAntirii psaltice, la distantarea acestei muzici fatd de cea din Constanti-
nopol si la infiintarea corurilor romanesti.”*> In a doua jumitate a secolului al XIX-lea, incepand cu
cea de-a sasea decadi, cele doud limbaje muzicale au convietuit, unii psalti ajungind si le stipineascd
pe amindoud. Alti compozitori au gisit un izvor de inspiratie in melosul bizantin si au cdutat si
compuni lucriri armonice fundamentate pe teme psaltice, astfel incit si surprindi simbioza dintre
traditional §i modern.**

Desi muzica psalticd a supravietuit intentiei guvernamentale de a fi scoasi din uzul liturgic,
ea a slibit in intensitatea pe care a avut-o la inceputul secolului. Contextul social fiind diferit, insisi
pozitia psaltului in ochii lumii fiind diminuati, pregitirea acestora a scizut. Dupd cum sesizeazi au-
torul cercetirii, deciderea se observi si in continutul tipariturilor muzicale psaltice. In sprijinul aces-
tei idei, Moisil argumenteazi cd acestea nu isi mai aveau izvorul in volumele grecesti de atunci, ci
foloseau cintiri din versiunile romanesti tipdrite in anii precedenti. De asemenea, cintirile sunt sim-
plificate, ,au incetat s apari variantele melismatice (,,pe mare”) ale catavasiilor, apoi doxologiile me-
lismatice, s-a micsorat numarul chinonicelor si s-au scurtat semnificativ dimensiunile cratimilor.”**
Cu toate acestea, scoate in evidentd Costin Moisil, a existat in continuare ,,0 elitd bine pregitita, ca-

pabild si compuni si sd interpreteze cu miiestrie cAntirile cele mai dificile”.?”

2.2. Adaptiri si creatii originale ale psaltilor din prima jumitate a secolul al

XX-lea
2.2.1. Ion Popescu-Pasdrea

Secolul al XX-lea a fost, dupa cum vom vedea, un veac al unor mari incerciri si in care melo-
sul psaltic a avut parte de mari prefaceri. Prima jumitate a secolului este un ristimp in care se observi
roadele veacului trecut, in care se aprofundeazi interesul cercetirii muzicologice roméinesti concen-
trate pe mostenirea Artei Psaltice, §i se continud traditia muzicald mosteniti, prin publicarea a noi
volume de cintiri in care compozitiile marilor protopsalti sunt valorificate.

Intervalul de timp mentionat este dominat de personalitatea protopsaltului, profesorului,

compozitorului si juristului Ion Popescu-Pasirea®”. Preocupirile sale, atent directionate in sfera

32 Tbidem, p. 156-157.

327 Ibidem, p. 158.

328 bidem, p. 159.

32 Tbidem.

330 Pentru mai multe detalii privind viata, activitatea si pirerile sale referitoare la muzica psaltici roméneasci, a se vedea:
Pr. lector univ. dr. Victor Frangulea, Profesorul protopsalt Ion Popescu-Pasdrea, Editura Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxd, Bucuresti, 2004; Vasile Vasile, Istoria muzicii bizantine 5i evolutia ei in spiritualitatea romdneascd, vol. 2,
Editura Interprint S.R.L., Bucuresti, 1997, p. 192-196; Pr. Vasile Grijdian, ,,Cantarea bisericeasci in conceptia lui Ion
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Artei Psaltice si asupra pozitiei psaltului in societate, au fecundat atit intr-o operi livrescd bogati si
perend — muzicald si cultd, cit si in grija fatd de cAntiretii bisericesti prin instituirea unor asociatii
care s 1i adune in slujba unui tel comun.

Discipol al protopsaltului Stefanache Popescu, iar pe linie descendenti a filiatiei ucenicesti,
al lui Anton Pann, Ion Popescu-Pasirea a valorificat in tipiriturile sale cAntirile traduse sau compuse
de Dimitrie Suceveanu.?*! In epocid, tipdriturile sale au devenit cirti de referinti, iar unele dintre ele
au fost reeditate. Activitatea sa in zona tipografiei a fost dublati de cea didactici, fiind profesor la
ambele Seminarii din capitala tirii, apoi la Conservator si la prestigioasa Academie de Muzici religi-

0asi®*

, precum si dascil de muzici la mai multe licee si scoli din Bucuresti.**® De la sine inteles este
faptul cd Popescu-Pasirea a fost si protopsalt al mai multor biserici din Bucuresti si din aceasti pozi-
tie a reusit sd inteleagd mult mai bine problemele pe care le infruntau la acea vreme cintiretii biseri-
cesti. Fiind absolvent de Litere si Drept, in virtutea pregitirii sale juridice, va infiinta, succesiv, soci-
etiti dedicate psaltilor si revista Cultura, in care prezenta si discuta despre problemele acestora, dar
si in care publica mai multe cintiri. Fire foarte intreprinzitoare si dedicati, Popescu-Pasirea i-a con-
vocat in mai multe rinduri pe cintireti in congrese generale, mai ales in a doua decadi a secolului
trecut, unde s-au dezbitut doleantele si dificultitile pe care le intimpinau psaltii din acea vreme. In
acest sens, in repetate rinduri, Popescu-Pasirea a cerut institutiilor statului si ofere anumite drepturi
cantiretilor, in special salariale. Eforturile sale cu privire la salarizarea cintiretilor si cistigarea drep-
tului la pensie manifestate atdt in plan juridic-institutional, cit §i in plan scriptic — publicind in re-
vista Cultura mai multe articole ce ficeau referire la aceste intentii — au dat roade in anul 1936, cind
in calitatea sa de senator de Ilfov a reusit ,,s3 obtini asezarea salarizirii cintiretilor bisericesti in aceeasi
linie cu slujbasii statului §i dreptul lor la pensie.”***

Contributiile sale in arealul cAntirii bisericesti nu se incheie doar cu aceste activitig, ci ele se
implinesc si prin studiile sale muzicologice, inscrise in directia de cercetare dictatd de epoca in care
triia: muzica nationali si influentele folclorice in melosul psaltic romanesc. Bizantinologul Costin
Moisil a studiat si cercetat scrierile lui Ion Popescu-Pasirea, publicate preponderent in revista Cu/-
tura intre anii 1911-1941, si a sintetizat tematica articolelor acestuia sub cupola semantici: ,legea
»335

progresului si cerinta vremii.”*** Muzicologul identifici mai multe teme mari, inspirate din memo-

riul episcopului Melchisedek, in articolele publicate de Pasirea: caracterul national al muzicii psaltice

Popescu Pasirea”, in Cdntarea ca teologie: studii si articole de teologie a cantdrii bisericests, Editura Univesititii ,Lucian
Blaga” Sibiu, 1998; Costin Moisil, Geniu romdnesc vs. traditie bizantind. Imaginea cintdirii bisericesti in mugicologia
romdneascd, Editura Muzicald, Bucuresti, 2016; Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, Istoria muzicii bisericesti la romdni,
Editura Basilica, Bucuresti, 2010.

31 Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, p. cit., p. 126.

332 [bidem, p. 124.

33 Vasile Vasile, Istoria muzicit bizantine..., vol. 1, p. 192.

34 Pr. Vasile Grijdian, op. cit., p. 165 apud. Stefan Felea, ,Am biruit”, in Cultura, an XXV (1936), nr. 2, p. 7.

335 Costin Moisil, Geniu roménesc vs. traditie bizantini. Imaginea cAntirii bisericesti in muzicologia romaneasci, Editura
Muzicali, Bucuresti, 2016, p. 71-82.
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romanesti, uniformizarea acesteia pe tot cuprinsul tirii, izvorul bizantin al psaltichiei i transforma-
rile suferite pentru a fi pliate pe gustul roménilor, precum si efectul benefic al Revolutiei franceze
care a generat aceastd miscare de romdnire a muzicii psaltice.*

Semnificativd pentru economia acestei lucriri este, insd, activitatea sa tipografici prolifici,
fapt pentru care ne vom concentra atentia asupra roadelor acestei munci, precum si asupra circulatiei
si actualititii contributiilor sale. Dintru inceput, trebuie specificat ci Popescu-Pasirea nu a tipdrit
doar muzici psalticd in notatie neumatici, ci a scris, compus partituri pentru coruri, alcituind lucriri
muzicale armonice de mai multe facturi.*”” Aptitudinile sale componistice s-au evidentiat inci de la
finele veacului al XIX-lea cu Slujba Sfantului Spiridon, alcituita in anul 1895. In afari de aceasta,
Popescu-Pasirea a mai tiparit alte 32 de cirti, citeva dintre ele fiind reeditiri ale unor versiuni prin-
ceps. In general, cirtile sale cu continut muzical acoperi intregul an bisericesc si asigurd diversitatea
repertoriului pentru fiecare slujbi a Bisericii Ortodoxe, incluzind aici si ierurgiile. Liturghierul de
strand (1933), Catavasierul (1908 si 1927), Cintdrile Triodului (1903, 1913, 1925), Céntdrile Pen-
ticostarului (1936, 1941) si Noul Idiomelar (1933) sunt volume ce valorifici compozitiile protopsal-
tilor canonici ai veacului XIX: Macarie Ieromonahul, Anton Pann sau Dimitrie Suceveanu, precum
si Stefanache Popescu. Grija fati de elevi s-a evidentiat prin tipirirea cirtii Principii de muzicd bise-

riceascd orientald, la Bucuresti, in mai multe editii**

, una dintre ele fiind scrisi in alfabetul Braille.
Tot pentru grija elevilor sii din cadrul Seminarului ,,Nifon Mitropolitul” din Bucuresti, Ion Po-
pescu-Pasirea retipireste in 1899 Anastasimatarul practic-ritmat, lucrarea dascilului siu, Stefana-
che Popescu. ™

In zile noastre, pe lingi faptul cd mai sunt biserici ce au in patrimoniul lor editiile princeps
ale cartilor de cintiri publicate de Ion Popescu-Pasirea, anumite cintiri de-ale sale pentru Sfinta
Liturghie, catavasii, stihiri idiomele si altele, au fost introduse in colectiile contemporane, iar cea mai

recentd republicare®®

a unui volum de-al lui Pasirea reprezinti filada ce contine Slujba Sfantului
Spiridon, tipiritd pentru prima datd in 1895, dupd cum am amintit mai sus.

Din succinta prezentare a contributiei lui Popescu-Pasirea la imbogitirea repertoriului psal-
tic se poate observa cid in persoana acestuia se adund la un loc mai multe dimensiuni ce implinesc

imaginea psaltului si ce ar putea deveni paradigmi pentru cintiretul de astizi, §i anume polivalenta

3¢ Ibidem, p. 72.

337 Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, op. cit., p. 124.

38 Ibidem, p. 125.

3% Acest Anastasimatar a devenit un mir al discordei in anul 1911, cind Lazir Stefinescu - ucenic al lui Dimitrie Suce-
veanu — a revendicat volumul si, acuzindu-] pe Stefanache Popescu de plagiat, a intentat un proces impotriva acestuia.
Deznodimantul are un final fericit, cici protopsaltul si dascilul lui Pasirea — cel care I-a §i reprezentat in proces — a fost
reabilitat si considerat ca autor de drept al Anastasimatarnlni. Aminuntele despre acest caz se regisesc in volumul: Pr.
Dr. Victor Frangulea, op. cit., p. 96-108.

3 Diac. Gabriel-Nicusor Bercaru, Protopsalt Ion Popescu-Pasirea, Slujba Sfantului Ierarh Spiridon al Trimitundei,
fécdtornl de minuni - pe notatie psalticd, volum coordonat de Pr. dr. Gabriel-Tonut Corduneanu si pr. dr. Vlidug-Iulian
Rosu, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2023.
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aportului siu. In Popescu-Pasirea il vedem atit pe dascilul de cAntiri, preocupat de elevii sii si de
dezvoltarea muzicald a acestora, cit si pe compozitorul de cintiri, pe cel ce valorificd trecutul muzi-
cal, aritind o deosebiti atentie si consideratie fatd de dascalul siu. Toate aceste dimensiuni sunt com-
pletate de cercetitorul Pasireasi de juristul interesat de bunistarea culturald si materiald a colegilor
sii de breasld. Privit din aceastd perspectivi, se pot accepta si intelege motivele pentru care figura
acestuia domini intreaga jumaitate a veacului trecut. Chiar si astdzi, lon Popescu-Pasirea este actual
si studiat in seminariile teologice si fi este pdstratd o reverentioasi memorie, psalgii si cantdretii bise-

ricesti omagiindu-l prin oficierea parastaselor in ziua adormirii sale, 10 aprilie.

2.3. Biserica si muzica bisericeasci ortodoxd in perioada comunistd. Uniformi-

N
zarea cintirilor

Intreaga configuratie socio-politici a veacului al XX-lea a fost supusi atitor schimbiri, regi-
murile de guvernare totalitare s-au insinuat singeros in cursul istoriei, dirimand Imperii i regate
seculare, generind doui conflagratii mondiale, cirora au cazut pradi milioane de vieti omenegti. Este
de la sine inteles cd un asemenea climat conflictual intre clasele politice si sociale a reverberat si in
cultura vremii, luAnd nastere diferite curente stilistice, mai mult sau mai putin divergente. Aceasti
directie sinusoidali a dictat evolutia mai multor state, iar Roménia nu a fost deloc ocoliti, trecind
de la extazul Uniriila agonia Comunismului.

Trecerea fortatd de la monarhia constitutionald, prin abdicarea Regelui Mihai in anul 1947,
la republici aflatd sub guvernarea comunisti a produs efecte nu numai in plan social, politic si eco-
nomic, ci §i in optica prin care se ficea culturd, incepind cu a doua jumitate a secolului al XX-lea.

Muzicologii si cercetitorii romini contemporani**'

s-au preocupat de maniera in care instaurarea
regimului totalitar a influentat perspectiva sau abordarea muzicii autohtone, in general. Regimul
ateu a afectat, din nefericire, si cultul crestin, indiferent de denominatiune, desfiintindu-se Biserici
sau ingridindu-se libertatea de exprimare a altora. In aceasti ordine de idei, Arta Psaltici practicatd
in Biserica Ortodoxa a avut de suferit o stagnare dureroasi in ceea ce priveste forta creatoare. Intere-

342

sante sunt cercetdrile muzicologilor*** specializati in aceasti traditie muzical, care au privit diacronic

3! Valentina Sandu-Dediu, Antigona Ridulescu, Muzica romdneasci intre 1944-2000, Editura Muzicali, Bucuresti,
2002; Valentina Sandu-Dediu, /% cintarea consonangelor, Humanitas, Bucuresti, 2017; Florinela Popa, Muzicd si ideo-
logit in secolul 20, Editura Muzicali, Bucuresti, 2022; Speranta Ridulescu, Peisaje muzicale in Romdnia secolulni XX,
Editia a 2-a revizuti, Editura Universititii Nationale de Muzicd, Bucuresti, 2022; UCMR 100: No: istorii ale muzicilor
romdnesti. Vol. 2, Ideologiz, institutit si directii componistice in mugica romdneascd din secolele XX-XXI, Editura Muzi-
cala, Bucuregti, 2020.

2 Nicolae Gheorghitd, ,,Cercetirile de muzicologie bizantini in Romania totalitard”, in Muzica, nr. 7, 2015; Elena
Chircev, ,Influenta regimurilor politice asupra creatiei muzicale psaltice din Roménia, in a doua jumictate a secolului al
XX-lea”, Lucriri de Muzicologie, vol. XXXV, nr. 1, 2020; Franz Metz, ,Muzica bisericeasci §i muzica sacrd dupi 1945,
in Romania”, in Muzica, vol. 42, nr. 2, 2000.
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modul in care aceastd artd a supravietuit vicisitudinilor vremii. Daci puterea creatoare a fost inibu-
sitd sau diminuati — cel putin in primele faze, cercetarea muzicologici a melosului psaltic a fost pro-
lifica, in ciuda retoricii de stat, deoarece pasionatii cercetitori au readus in atentia tuturor monu-
mente muzicale ale Evului Mediu si personalititi marcante ale vremii, cum ar fi Evstatie Protopsaltul
si fenomenul muzical de la Putna — numit generic Scoala muzicald de la Putna — precum si Psalti-
chia rumdneascd a ieromonahului Filothei sin Agai Jipei.

Pini la cercetarea manuscriselor si valorificarea acestui tezaur muzical, predarea cintirii bi-
sericesti a avut de suferit, ca urmare a desfiintirii institutiilor de invitimint teologic. Cu atit mai
mult, noua ideologie a influentat si politica bisericeasci. Pe cale de consecinti, in anul 1952, in cadrul
lucririlor Stintului Sinod, s-a hotdrit inceperea unui proces de #niformizare a melosului din intre-
gul cuprins al Patriarhiei Romine, acest demers avind in vedere cintarea in comun.’*

Acest deziderat a fost popularizat prin publicarea mai multor studii si articole in revistele
teologice, in care s-au gisit argumente patristice si scripturistice menite si statorniceascd in practica
de cult, cintarea in comun.*** Pe 1langi acest motiv, muzicologul Costin Moisil mai adaugi unul mai

”3% Tn mod evident,

pragmatic, si anume ,evitarea situatiei de a nu mai avea cine si cnte la slujbe.
pentru a se putea atinge acest tel, a fost necesard o revizuire a intregului repertoriu de strana. Asadar,
patriarhul Iustinian a intocmit o comisie formati din profesorii Nicolae Lungu, pr. Grigore Costea
si Ion Croitoru.** Intocmai ca predecesorii lor, cei trei membri au inceput prin revizuirea cirtilor de
teorie a muzicii psaltice, culminind cu redactarea unui manual intitulat Gramatica muzicii psaltice
— studin comparativ cu notatia liniard, publicat la data de 6 iunie 1951.%*” Aceasti aparitie este con-
siderati ca fiind ,,ultima si cea mai importanti reformd muzicald psaltici”** de citre pr. Nicu Mol-
doveanu, discipol al profesorului Nicolae Lungu. Lucrarea amintitd — tradusi si in limba engleza**

— se evidentiazi prin aceea cd notiunile teoretice sunt prezentate in dublid notatie: neumatica si lini-

ard.”®® Desi membrii comisiei au consultat cirtile de teorie ale lui Macarie Ieromonahul, Anton Pann

X%

3 Nicolae Gheorghiti, ,,Cercetirile de Muzicologie bizantini in Romania totalitara”, in Muzica, nr. 7, 2015, p. 40.

3% Pentru importanta cintirii in comun, a se vedea: Pr. Prof. Dr. Dumitru Stiniloae, Spiritualitate si comuniune in
liturghia ortodoxd, Editura Mitropoliei Olteniei, Craiova, 1986, p. 420-434;

3 Costin Moisil, ,Construind o muzici bisericeasca nationald”, in Noz istorii ale muzicilor romdnesti, vol. 2, ed. ingrijitd
de Valentina Sandu-Dediu si Nicolae Gheorghiti. Editura Muzicald, Bucuresti, 2020, p. 232. Tot in aceastd parte de
studiu, Costin Moisil subliniazi citeva diferente dintre cintarea uniformizati si cea de la inceputul veacului trecut, men-
tionind ci ritmul in care repertoriul nou s-a impus nu a fost nici lin, nici rapid. Desi a fost diseminat in toate cele trei
regiuni ale tirii, doar cintirile Sfintei Liturghii au fost mai lesne receptate.

3% Elena Chircev, Muzica romdneascd de traditie bizantind intre nenme si portativ, vol. I, Editura Risoprint, Cluj-Na-
poca, 2013, p. 45.

347 Pr. Nicu Moldoveanu, Profesorul, dirijornl si compozitornl Nicolae Lungu: monografie, Editura Basilica, Bucuresti,
2013, p.141.

% Idem, p.139.

* N. Lungu, G. Costea, and 1. Croitoru, 4 Guide to the Music of Eastern Orthodox Church, transl. And ed. by Rev.
Nicholas K. Apostola, Holy Cross Orthodox Press, Brookline, Massachusetts, 1984, 168 p.

350 Tn spatiul roménesc, optiunea de a fi transcrise cintirile din notatia neumatici in cea liniard a mai fost ridicata, ince-
pand cu secolul al XIX-lea, de citre episcopul Melchisedec al Romanului, in celebrul Memorin. Pentru mai multe
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si Ion Popescu-Pasirea, s-a considerat ci optica era potrivitd doar acelui context istoric, nemaifiind
valabile in cea de-a cincea decadi a secolului trecut. Prin urmare, efectul a fost acela de a se simplifica
o seamd de notiuni teoretice fundamentale pentru Arta Psaltici: modurile si intonatia — prin adop-
tarea sistemul egal-temperat si eliminarea sferturilor de ton — cit si in ceea ce priveste lucrarea sem-
nelor consonantice, tratate ca ornamente.>*!

Eforturile depuse in slujba uniformizirii nu au incetat in acest punct, ci au continuat cu
publicarea Cdntdrilor la Sfanta Liturghie, precum si a Anastasimatarului uniformizat, distribuit
in doud volume: Vecernier®* si Utrenier>. In contextul acestui proces, au aparut mai multe lucriri
muzicale ce au acoperit intregul an liturgic si au rispuns tuturor necesititilor din cult, punind la
dispozitia stranei cAntiri pentru Sfintele Taine si ierurgii, precum si lucriri muzicale utile cateheze-
lor.** Prin notatia simultani, adicd cea neumatici si liniard puse in paralel, s-a dorit, pe de o parte
salvarea melosului psaltic de interpretirile defectuoase — generate de ambiguitatea cirtilor de teorie
mai vechi — si pe de altd parte, orientarea creatiei corale de facturi religioasi spre o directie in acord
cu traditia autentici, ferind-o astfel de orice imixtiune cu stilurile striine de duhul Bisericii.** Cu
toate acestea, desi solutia uniformizdrii a fost adoptatd, popularizati si diseminati, atingdndu-si in
parte scopul — acela de a unifica pe credinciosi intr-un singur glas — nu a reusit si ii impulsioneze pe
psalti sa alcituiascd mai multe cintari. Lucririle muzicale de traditie bizantind doar in notatie neu-
maticd au fost sporadice si, de cele mai multe ori, pistrate in manuscris. In contrapondere, creatia
corali de facturi religioasd se bucurat de o atentia aparte.**

In ciuda interesului scizut pentru creatia psaltici, datorat lipsei de pregitire temeinici a cle-

rului, a monahilor i a cintiretilor, au existat o seamd de compozitori — unii dintre ei, ucenici ai unor

informatii despre acest proces, a se consulta urmitoarele: Elena Chircev, Muzica romdneascd de traditie bizantind intre
neume st portativ, vol. 1, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2013, p. 13-44; Alexander Lingas, ,,Performance Practice and
the Politics of Transcribing Byzantine Chant”, in Acta Musicae Byzantinae, vol. VI, Centru de Studii Bizantine Iasi,
decembrie 2003, p. 56-67; Costin Moisil, ,,Schitd a unei metode de transcriere a cintirilor in stilul nou stihiraric”, in
Studii si Cercetdri de Istoria Artei. Seria Teatrn, Muzicd, Cinematografie, serie noud, vol. 3 (47), Bucuresti, 2009, p. 59-
73.
3! Pentru mai multe detalii cu privire la aceste aspect, a se vedea: Elena Chircev, op. cit., p. 46-52; Constantin Secari,
»Muzici bizantini-traditie si actualitate”, in Muzica bizanting: doxologie si spiritualitate...ed. cit., p. 28-30.

352 Pr. Prof. Grigore Costea, Prof. Ion Croitoru si Prof. Nicolae Lungu, Anastasimatarul uniformizat I: Vecernierul sau
cdntdrile vecerniei de sdmbitd seara ale celor opt glasuri bisericesti (pe ambele notatii), Editura Institutului Biblic i de
Misiune al Bisericii Ortodoxe Roméne, 1953, 298 p.

353 Prof. Nicolae Lungu, Pr. Grigore Costea, Pr. Prof. Ene Braniste, Anastasimatarul uniformizat II: Utrenierul sau cin-
tirile utreniei de duminici dimineata ale celor opt glasuri bisericesti, urmat de svetilnele si Stihirile Evangheliilor si de
doxologii mari (pe ambele notatii), Editura Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe Romane, 1954, 575 p.
354 Cele pe care le-am amintit in rindurile de mai sus sunt volumele utilizate §i astizi in practica de cult si in invigimantul
teologic liceal. O listi completi a volumelor coordonate si ingrijite de prof. Nicolae Lungu si alti colaboratori poate fi
consultatd in Pr. Nicu Moldoveanu, gp. ¢zz., p. 143-144.

%55 Elena Chircev, ,Influenta regimurilor politice asupra creatiei muzicale psaltice din Roménia, in a doua jumitate a
secolului al XX-lea”, in Lucrdri de muzicologie, vol. XXXV, nr. 1, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2020, p. 21-22.
3% Elena Chircev, ,Romanian Music of Byzantine Tradition between 1918-2018”, in Artes, nr. 19-20, Iasi, 2019, p. 138-
139.
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mari personalititi ai Artei Psaltice romanesti — ale caror lucriri muzicale au fost publicate in revistele
teologice. Dintr-un studiu cuprinzitor si revelator in acest sens, apartinind profesoarei Elena Chir-
cev, aflim cd in revista Biserica Ortodoxd Romdnd au fost publicate atit rezultatele unor cercetiri
muzicologice in sfera melosului bizantin, creatii muzicale corale sau monodice.”” Prin urmare,
oprindu-ne atentia asupra creatiei muzicale, studiul prezinti ocurentele acestora pe decade. Daci in
anii 60, s-au publicat citeva lucriri, cu scopul de a fi popularizate, in anexa revistei, in decada a opta
se poate observa ,,0 intoarcere la lucririle psaltice traditionale, adaptate in limba romini de Macarie
Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu si Ion Popescu-Pasirea, publicate in anii 1988, 1989 si 1990.”3%
Nu numai revista oficiald a Bisericii Ortodoxe Roméne a fost refugiul in care creatiile corale
si psaltice ale compozitorilor psalti si-au gisit locul, ci si publicatiile periodice ale altor centre eparhi-
ale din cuprinsul Patriarhiei. Asadar, atit in revista Patriarhiei, cit si in Glasul Bisericiz, periodicul
Mitropoliei Ungro-Vlahiei, se intdlnesc un numir mic de alcituirii monodice de facturd bizantina.
Cantirile in notatie simultand au trecut mult mai usor de cenzuri, cum de altfel este si cazul creatiilor
corale, in ristimpul anilor 1951-1989, in schimb, monodiile psaltice doar cu neume au fost publicate
incepind cu a opta decadi a veacului trecut. Compozitorii care au ficut fati testului cenzurii au fost
Radu Antofie, Constantin Drigusin, Chiril Popescu, Ioan Gh. Popescu, Sebastian Barbu-Bucur si

Alexie Buzera.?>®

357 Elena Chircev, ,,Church Music as reflected in the Journal Biserica Ortodoxd Romdnd in the second half of the Twen-
tieth Century”, in Artes. Journal of Musicology, nr. 21-22, Iasi, p. 336-355.

3% Elena Chircev, op. cit., p. 348.

%5? Elena Chircev, ,Influenta regimurilor politice...”, p. 22-24.
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CAPITOLUL 3. REVIGORAREA MUZICII BISERICESTI OR-
TODOXE DUPA 1990

Baia singeroasi din care a rendscut poporul romén in deplini libertate a reprezentat un mo-
ment crucial in cursul istoriei muzicii bisericegti, si nunumai. In acest climat de reinnoire, s-a incercat
revenirea la vechile cadre in care a evoluat lumea de dinaintea instauririi regimului, ca §i cum peri-
oada comunisti ar fi insemnat un vis urdt din care s-au scuturat oamenii prin Revolutia din decem-

brie 1989. In acest sens, in ceea ce priveste educatia teologic, s-au reinfiintat scolile de profil, atit de

1360 361

grad liceal’®, cit si universitar®, precum si scolile de cintireti bisericesti. De asemenea, in cadrul
Conservatoarelor de muzici din Bucuresti, Cluj si Iasi s-au pus bazele studierii din perspectiva pro-
fesionald a Artei Psaltice prin constituirea specializirii de muzica bisericeascd** destinatd nu numai
teologilor, ci si laicilor.

Acesti factori au inlesnit sau, mai curind, au generat o crestere exponentiald a interesului fatd
de melosul psaltic autentic. Prin urmare, aceastd nazuinti spre revenirea la traditia psalticd genuini
s-a manifestat pe mai multe paliere: editorial, cultural si educational. Asadar, in ultimul deceniu al
veacului trecut, importanti cercetitori si psalti au reeditat volumele fundamentale de muzici psalticd
din secolul al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.*** Restituirile acestea se inscriu intr-o linie de
valorificare a trecutului muzical, precum si de o revenire la melosul psaltic nemijlocit de un alt sistem
de notatie, rezumandu-se doar la cel neumatic. Muzicologul Costin Moisil, documentind modul in
care psaltii redescopereau tezaurul imnografic de dinaintea instaurarii regimului si dacd aveau succes
in implementarea vechilor o7 repertorii in practica de la strani, a intdlnit mai multe reactii diver-
gente si, de altfel, pozitioniri diferite ale cAntiretilor fatd de aceste noi realititi. Trebuie precizat ci
cercetarea are la bazd mirturiile unor psalti aflati la granita dintre anul 1999 i 2000, astfel ¢4, astizi,
dupi cum si autorul mentioneazi intr-o notd, raportarea cintiretilor la muzica bizantini si rostul ei
in dinamica liturgici s-a mai nuantat.’* In radiografia sa, Moisil sesizeazi un fenomen interesant
generat de impunerea repertoriului uniformizat si celelalte cauze prezentate anterior, si anume ci
adaptirile lui Nicolae Lungu se agezaseri atit de profund in memoria colectivi, incit au devenit ele

insele traditia muzicald a Bisericii. Intr-o astfel de raportare se aflau unii cAntireti, care giseau dificild

o eventuald deschidere fati de repertoriile marilor clasici ai Artei Psaltice, riminand suficienti in ceea

3¢0 Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, Istoria muzicii bisericesti la romdni, Editura Basilica a Patriarhiei Romine, Bucu-
resti, 2010, p. 392-393.

3 [bidem, p. 394-396.

3¢ Elena Chircev, ,Influenta regimurilor...”, p. 25.

363 Tbidem.

3¢* Costin Moisil, ,Muzica romaneasci bisericeasci: traditie §i revivalism”, in Romdnirea cantirilor..,, p. 23, nota 4.
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ce au invitat.’” Pe de altd parte, psaltii bisericilor importante din capitali sau Iasi, unde totusi a exis-
tat o oarecare continuitate a melosului psaltic, s-au ancorat diferit in libertatea de a aborda noi reper-
torii si s-au aritat deschisi oportunititii de a imprima un duh autentic slujbelor bisericii. In pofida
acestei deschideri, autorul studiului a sesizat o problemi majori pe care a enuntat-o in felul urmator:
sintoarcerea la vechea muzici nu se poate realiza doar prin inlocuirea partiturilor noi cu cele
vechi.”3¢¢

Cu alte cuvinte, subliniazi muzicologul, anii in care traditia a fost intrerupti, predarea prin
relatia maestru—ucenic in care discipolul invita intonatia corecti a scirilor, ifosul cintirilor si multe
alte aspecte ce puteau fi redate doar prin experienta vie a traditiei orale, nu intermediate de un manual
de cintiri, s-a sistat, au dus la situatia in care cintiretii generatiilor de dupi Revolutie au pierdut
capacitatea de a interpreta partiturile corect. Prin urmare, ca reactie la starea de fapt descrisa, psaltii
s-au indreptat citre interpretirile inregistrate pe casete ale cintiretilor greci. In experientele descrise
de cei chestionati existd un factor comun, acestia studiau partiturile, audiind interpretirile psaltilor
greci si cum cintau acestia anumite formule melodice.?’

Contemporaneitatea, cu intregul ei avans tehnologic, libertatea de miscare, accesul la resur-
sele bibliotecilor striine, digitalizarea manuscriselor valoroase ale celor mai importante fonduri de
carte, a dat nastere unor generatii de psalti ce au dobandit un set de instrumente absolut necesare
pentru a avea succes in cautdrile lor. In toate regiunile tirii, contactul cu melosul bizantin, mai ales
prin inregistriri ale grupurilor psaltice transmise atit prin casete, CD-uri, radio §i online, a dat nastere
unui interes sporit fatd de Arta Psaltica. In mod evident, mediul academic, cu toati mostenirea cul-
turald a profesorilor ce au ficut cunoscute monumente muzicale de mare valoare ale trecutului nos-
tru, a venit in sprijinul interesului crescind al tinerilor pasionati de muzica ecleziastici de traditie
bizantini. S-au organizat simpozioane in care, deopotrivi studenti si profesori, au prezentat rezulta-
tele cercetidrilor pe care le-au intreprins, au dezbitut, au demitizat, au popularizat sau au readus la
lumini personalititi si creatii muzicale peste care s-a agternut uitarea. In toate marile centre universi-
tare au fost infiintate grupuri psaltice, au existat concerte de muzici bisericeasci cu specificul fiecirei
mari perioade (Criciun sau Postul Mare), in Seminarele teologice s-au instituit coruri in care tinerii
au putut explora, sub coordonarea profesorilor, universul muzicii bizantine. De asemenea, in acest
climat de redescoperire si restaurare, travaliul ciutirii si ancordrii in traditia psaltici autentici a fost
dirijat si sustinut de rezultatele cercetirilor doctorale si nu numai, pe care universititile le-au pus la
dispozitia tuturor.

Intr-un sens aseminitor secolului trecut, muzica bizantini in spatiul rominesc — ca de altfel
si in celelalte tiri — a evoluat prin simbioza dintre interpretare si cercetare. Cu alte cuvinte, dupd cum

am mentionat mai sus, in zilele noastre se cintid si se compune muzicd psalticd, iar cele doud

3% Ibidem, p. 18.
36 Ibidem, p. 19.
37 Ibidem, p. 20.
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componente de bazi, interpretarea si compozitia, sunt fundamentate, din fericire, pe analizele si cer-
cetdrile muzicologice contemporane. Se doreste inridicinarea intr-o traditie psalticid genuini, dar
odati cu aceasta, se urmdireste si raportarea fireascd la ratiunile teoretice pe care se fundamenteazi
mestesugul Artei Psaltice. Toate aceste elemente ce intrd in fibra interioari a psaltului sunt conjugate
cu nevoia adincd de statornicie duhovniceasci, prin care cintiretul trece la o intelegere superioari a
vocatiei sale si a misiunii pe care o face prin cintare. Dezideratul psaltului a cirui cintare devine
rugiciune si, intr-adevir, liturghie se implineste prin cunoasterea temeinicd a mestesugului psalti-
chiei (interpretare, teorie) si prin lumina scrierilor patristice si imnografice. In continuare, ar fi opor-
tuni expunerea succintid a modului in care preocupirile din sfera muzicii ecleziastice de traditie bi-
zantind au rodit in fiecare regiune importanti a tirii.

In Bucuresti, traditia psaltici s-a bucurat de o foarte mare adeziune, mai ales dupi ciderea
regimului comunist. Accesul la cele mai importante fonduri de carte veche si manuscrise, precum si
interesul crescAnd al psaltilor de a evolua in cunoagterea Artei Psaltice, au determinat infiintarea unor
grupuri psaltice de mare performanti si tiparirea cirtilor de psaltichie ce valorificau repertoriile tre-
cutului muzical. In ceea ce priveste cintarea in ansamblu, Bucurestiul este recunoscut ca patria unor
grupuri psaltice de referintd, precum Psalmodia condusi de pirintele arhid. Sebastian Barbu-Bucur,
iar in prezent de discipolul siu, Nicolae Gheorghiti. Pe lingd acest ansamblu, mai sunt active §i gru-
pul psaltic de la ministirea Stavropoleos, grupul Nectarie Protopsaltul sau grupul psaltic Tronos al
Patriarhiei, condus de arhid. Mihail Buci. In cadrul acestor grupuri au activat in calitate de psalti,
cercetitori foarte importanti ai muzicologiei bizantine roménesti: Constantin Secard, Costin Moisil,
pr. Gabriel-Constantin Oprea, pr. Virgil Ioan Nanu si altii. Acestia au avut contributii considerabile
in evolutia literaturii muzicologice de specialitate, multumiti cercetirilor obiective asupra celor mai
importante teme ale Artei Psaltice.

Pe de alti parte, in Bucuresti au existat si incd sunt active adevirate scoli de compozitie psal-
tic, iar aici amintim activitatea rodnicd a arhid. Sebastian Barbu-Bucur cu peste 30 de slujbe alcituite
in cinstea sfintilor romani si nu numai. Pirintele Nicu Moldoveanu, discipol al profesorului Nicolae
Lungu — principalul exponent al #niformizdrii cAntirilor — se inscrie in linia compozitorilor psalti,
precum si parintii slujitori ai stranei si altarului bisericii ,,Sf. Grigore Palama”, care au valorificat o
traditie ce a avut incerciri de implementare si in secolul al XIX-lea, si anume slujbele pe metrici bi-
zantind. Acestea constituie un adevirat tezaur imnografic, devenit foarte popular in zilele noastre,
tocmai datoritd modului in care stihirile, alcituite pe calapodul metric §i prozodic al prosomiilor ce
sunt luate drept model, devin accesibile tuturor.

In Iasi, indeletnicirile in cimpul muzicologiei bizantine sunt arhicunoscute in rindul pasio-
natilor Artei Psaltice romanesti, mai ales prin publicatiile: Byzantion, Byzantion Romanicon si Arta
Musicae Byzantinae, la care se adaugi si numerele revistei de muzicologie Artes in care sunt nelipsite
articolele sau studiile dedicate bizantinologiei. Cunoasterea mestesugului psaltichiei, intermediati

de studiile din cAmpul bizantinologiei, s-a imbogitit prin contributia generoasi a pirintelui Florin
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Bucescu, in dubla sa calitate de cercetitor al manuscriselor din fondurile de carte ale celor mai im-
portante institutii de culturi si de viatd duhovniceasci, precum i a fiicei sale, Irina Zamfira-Dinila,
ce continud si astizi munca parintelui siu in domeniul codicologiei.

Viata muzicald psaltici a capitalei Moldovei este intensi, mai ales multumitd Corului Aca-
demic Byzantion, un far al excelentei interpretative a muzicii bizantine, coordonat si dirijat de Adrian
Sirbu, cadru didactic la Universitatea de Arte ,,George Enescu” din Iasi. Acestui ansamblu i se adaugi
si ansamblul de muzicd veche Floralia, coordonat de Irina Zamfira-Dinili. Un alt avatar al vietii
muzicale psaltice din lasi este Masterclass-ul international de cint bizantin si, mai nou, Festivalul
International de Muzici Bizantind (IMBF). In cadrul acestor manifestiri culturale dedicate melo-
sului psaltic, au loc cursuri de aprofundare, lansiri de carte, conferinte si concerte dedicate Artei
Psaltice. Lucririle masterclass-ului prezintd un real interes in rindul pasionatilor de muzici bizan-
tind, an de an inscriindu-se un numdr mare de cursanti. Principalul punct de atractie il constituie
invitatul ce dirijeaza invitarea, ajutindu-i pe participanti si aprofundeze tainele muzicii bizantine.
Protopsaltii invitati au fost Lycourgos Anghelopoulos, Georgios Konstantinou, Panaghiotis Neo-
choritis si, incepind cu editia din anul 2024, Dimos Papatzalakis. In campul comporitiei psaltice
lucreazi foarte rodnic protopsaltul Mindstirii ,,Sfintii Trei Ierarhi”, Cezar Florin-Cocuz, uneori in
colaborare cu arhim. Clement Haralam. Acestuia i se adaugi si alti compozitori, precum pr. Alexan-
dru Grigoras. Slujbele alcituite de acestia sunt publicate atit la editura Doxologia, cit si la editura
Patriarhiei Romine, Basilica.

Un punct comun al celor doui orase-far pentru Arta Psaltici romaneasci il constituie invi-
timintul preuniversitar in care se studiazi muzica bizantini sub indrumarea unor profesori ce sunt
specialisti in domeniul muzicologiei bizantine, cum ar fi parintele arhid. dr. Rizvan-Constantin Ste-
fan, profesor la Catedra de Muzicd a Seminarului teologic bucurestean. Totodati, este demn de men-
tionat ca muzica bizantini se studiazi si in Facultitile de Teologie Ortodoxa din cele doud orage. De
asemenea, prezenta specializirilor de muzici bisericeascd in cadrul Universititilor de muzici din Iasi

si Bucuresti*®

reprezintd un mediu ce favorizeazi aprofundarea studiilor muzicale bizantine ale psal-
tilor, ei compun si interpreteaza partituri, avind un fundament teoretic foarte solid.

Clujul, orasul multicultural §i universitar prin excelentd al Transilvaniei, are, de asemenea,
exponenti in Arta Psaltici. Mai modest in ceea ce priveste grupurile de muzici psalticd, din orasul
ardelean se evidentiazi corul ,,Sf. Ioan Damaschinul”, dirijat si coordonat de profesorul Sorin Albu,
cel ce valorifica tezaurul cultural al artei bizantine atit muzical, ct si iconografic, mai ales in festivalul
dedicat acestei culturi, intitulat Zilele Artei Bizantine, in care, la fel cala Iasi, sunt sustinute concerte

si cursuri de aprofundare a melosului psaltic, sub indrumarea lui Vassilios Nonis si a lui Grigorios

Anastasiou. In domeniul muzicologiei bizantine activeazi cu mult succes si cu contributii

368 Si in Cluj, in cadrul Academiei Nationale de Muzicd ,,Gheorghe Dima” a functionat, timp de 10 ani, specializarea
Muzici religioasi, insi nu a avut continuitate.
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considerabile doamna prof. univ. dr. Elena Chircev, ce a valorificat prin studiile si articolele publicate
atat traditia muzicald psaltic, citsi cea regionald, cuntani. Ca reprezentant al traditiei muzicale tran-
silvane se distinge pr. prof. univ. dr. Vasile Stanciu, profesor de muzici la Facultatea de Teologie
Ortodoxd, ciruia i se adaugi si parintele lect. univ. dr. Daniel Mocanu. Arta psaltici in spatiul tran-
silvan, in pofida multitudinii traditiilor muzicale locale, este puternic reprezentati si de protopsaltul,
profesorul si compozitorul Laurentiu Truta. In cadrul ,,Centrului Lumini Lini”, Laurentiu Truti
predi cursuri de muzici bizantini dedicate incepitorilor, intermediarilor si avansatilor, folosindu-se
de instrumentul ganun — deosebit de performant in intonarea corect a scirilor glasurilor bizantine.
De asemenea, acesta a publicat mai multe volume de cintiri psaltice, atit in format fizic, ct i digital,
punind in circulatie compozitii personale si ale protopsaltului Vassilios Nonis. Trebuie si mentio-
nim activitatea fructuoasi a melurgului Rares-Ilie Cimpan care, in cadrul proiectului Imnitor, im-
bogiteste repertoriul muzical psaltic, promovind slujbele pe metrica bizantini. Ineditul acestui pro-
iect consti in faptul ci melurgul oferd doua variante stihirilor alcituite dupi prosomiz, una pe scurt
si una pe larg, rispunzind astfel tuturor necesititilor. De asemenea, volumele cu slujbele publicate
contin slujba, atit in format text, cit si muzical. Din fericire, profitind de tehnologie, proiectul Zm-
nitor isi disemineazi rezultatele si in spatiul online, punind partiturile la dispozitia tuturor, cu aju-

torul unei arhive digitale.
3.1.Arbidiacon Sebastian Barbu-Bucur

Elogiind contributiile arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur, pirintele profesor Florin Bu-
cescu, recomanda si se facd o cercetare minutioasi in ceea ce priveste personalitatea profesorului
prahovean.>” Acest indemn a fost implinit de colaboratorii cei mai apropiati ai maestrului, precum
si de ucenicii acestuia, existind si o cercetare doctorald — tiparitd in anul 2023 — ce face referire la
activitatea de dascil, compozitor si dirijor a muzicologului Sebastian Barbu-Bucur. In acest sens, re-
gisim in volumele, monografiile si articolele omagiale dedicate parintelui profesor, o seami de infor-
matii si de aminunte din viata sa, precum si mirturisiri ce reliefeazi relatia dintre dascil si ucenic pe

care acesta a construit-o.””! Consultind sursele, se poate alcitui un portret biografic suficient de

3¢ Pr. conf. univ. dr. Florin Bucescu, ,,Sebastian Barbu-Bucur si restituirea Psaltichiei rumdnesti”, in: Sebastian Barbu-
Bucur, octogenar, editie ingrijit si adnotatd de prof. dr. Constantin Catrina, Editura Semne, Bucuresti, 2010, p. 69, nota
de subsol 9.

70 Ciprian Savin, Cintarea psaltici romaneasca in viziunea creatoare a pirintelui arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur,
Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2023.

371 Tn vederea conturirii unei biografii, am consultat urmitoarele surse: Nicolae Gheorghiti, Pagini din viata muzicia-
nului Sebastian Barbu-Bucur. Scurtd monografie, Editura PIC-ART Press&Design, 2000; Sebastian Barbu-Bucur, octo-
genar, editie ingrijiti si adnotatd de prof. dr. Constantin Catrina, Editura SemnE, Bucuresti, 2010; Simpozionul Inter-
nagional de Muzicologie bizantind. 300 de ani de romdnire (1713-2013), ed. Nicolae Gheorghiti, Costin Moisil, Daniel
Suceava, Editura Universititii Nationale de Muzici, Bucuresti, 2013; Prof. Dr. Constantin Catrina, ,Sebastian Barbu-
Bucur, comporzitor si interpret de muzici psaltica”, in: Protopsalti si Manuscrise muzicale de la Mindstirea Cheia-Te-
leajen, Editura SemnE, Bucuresti, 2013, p. 197-220.
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bogat cit si pund in legituri viata sa si modul in care si-a definit caracterul cu rezultatele cercetirilor
si cu contributiile acestuia in muzicologia bizantini

In epoca interbelicd, se naste in comuna Talea din cuprinsul judetului Prahova la data de 6
tebruarie 1930, Stelian Barbu-Bucur, al patrulea dintre cei opt copii cu care au fost binecuvantati
Barbu si Salomeea. A dovedit inci din tinerete un deosebit talent, cAntidnd in strana bisericii Doxolo-
gia. Acesta s-a deprins cu melosul psaltic sub indrumarea preotului satului si fiul siu, invititor in
aceeasi localitate.””> A aprofundat cunoagterea muzicii psaltice pe perioada cursurilor Scolii de cin-
tireti de la Cildirusani pentru o perioadi de patru ani, 1941-1945, unde s-a bucurat de experienta
unor dascili ce au ucenicit la Gherontie Nicolau, episcopul Tomisului. Desivirsirea sa muzicali a
continuat, intre anii 1948-1952, la Seminarul Teologic Monahal de la Manistirea Neamt, spatiu cu
o imensa traditie psalticd unde a ucenicit pe langd arhiereul Atanasie Dinci si arhimandritul Victor
Ojog. In acest timp, tinirul Stelian s-a inchinoviat la minastirea Cheia-Teleajen, devenind in anul
1950 monahul Sebastian. Doi ani mai tirziu, a fost hirotonit in treapta de diacon, iar in 1959, a fost
hirotesit arhidiacon, slujire pe care a onorat-o pni la sfarsitul vietii sale. Cultura teologici si-a impli-
nit-o, urmind cursurile Institutului Teologic Universitar din Bucuresti, imbogitindu-si cunostin-
tele sub indrumarea unor reprezentanti de seama ai teologiei, dar si a cintdrii liturgice. Pasiunea pen-
tru muzicd si dorinta de aprofundare l-a indrumat citre cursurile Conservatorului de Muzici ,,Ci-
prian Porumbescu” din capitald, absolvind in anul 1963.

Un moment crucial in cronologia pirintelui arhidiacon, un veritabil descensus ad inferos, a
fost decretul 410/1959 prin care au fost desfiintate manistirile, iar monahii si monahiile cu varsta
mai mici de 55 de ani au fost scosi din chinoviile lor i integrati in cAmpul muncii socialiste. Sub
incidenta articolului 7 din acest decret a cizut si tAndrul cilugir Sebastian. Desi in lume, nu a renun-
tat la vocatia monahali, ci a impletit-o cu cea pedagogici, devenind profesor de muzici la ,, Comple-
xul scolar de constructii-montaj din Bucuresti (1960-1963), la Liceul nr. 32 (1963-1965) si la Scoala
Generali nr. 5 cu profil de muzici din Bucuregti.”*”

Din monografia realizati de muzicologul Nicolae Gheorghita, aflim ci parintelui arhidia-
con, deja cu o bogati experientd la catedr, i s-a deschis calea citre o carierd academici, ocupind
postul de lector universitar la Conservatorul de Muzici ,,Ciprian Porumbescu”, unde a predat disci-
plina Paleografie bizantini.?”

In paralel cu cariera didactici, pirintele si-a canalizat atentia asupra cercetirii culturii muzi-
cale psaltice de pe teritoriul ¢irii noastre in Evul Mediu si nu numai, din aceastd preocupare rezultind
pe lingi teza de doctorat — revelatoare pentru orice pasionat al muzicii ecleziastice — si o serie volume

dedicate primului manuscris cu continut muzical de traditie bizantini redactat in limba romani, in

372 Nicolae Gheorghiti, Pagini din viata muzicianului Sebastian Barbu-Bucur. Scurtd monografie, Editura PIC-ART
Press&Design, 2000, p. 10.

373 Nicolae Gheorghit, op. cit., p 14.

74 Ibidem.
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plind epoci brincoveneasci, de Filothei sin Agii Jipei. Din monografia amintitd mai sus, aflim cid
cercetitorul Barbu-Bucur a fost inmatriculat la Scoala doctorali din cadrul Conservatorului ,,Ghe-
orghe Dima” din Cluj, unde a realizat — pe perioada unei decade — o analizi profundi a culturii
psaltice din secolele XVIII-XIX. Teza intitulatd ,,Cultura muzicali de traditie bizantini pe teritoriul

?375 redactatd

Rominiei in sec. XVIII si inceputul sec. XIX si aportul original al culturii autohtone
sub indrumarea compozitorului Sigismund Toduti si a muzicologului Romeo Ghircoiasiu, i-a adus
titlul de doctor in anul 1982. Din cauza neafilierii sale in rindul membrilor Partidului Comunist,
decizia a fost aménati in repetate rinduri®’¢, dupi cum mirturisea peste decenii.

Contributia sa la completarea imaginii despre muzica roménilor din acel ev este considera-
bila, deoarece, pe de o parte a ficut o radiografie generoasi a rolului muzicii bisericesti in societatea
acelor vremuri, si pe de alti parte, a evidentiat personalitatea unui ieromonah sfetagoret, protopsalt
al curtii domnesti pe vremea lui Constantin Brincoveanu, si anume Filothei Jipa. Totodati, prin
munca sa de scrutare a trecutului, parintele a dovedit excelente aptitudini de lucru in arhivi, punind
cap la cap surse ce au demonstrat originea romana si nobild a ieromonahului din secolul al XVIII-lea
— demontind pireri eronate sau confuze cu privire la personalitatea acestuia perpetuate in literatura
muzicologicd roméneasci din prima jumitatea a secolului trecut. Tot in aceastd ordine de idei, efor-
turile sale s-au fructificat intr-o analizi muzicologici in profunzime a materialului muzical cuprins
in Psaltichia rumdneascd, manuscris cotat BAR 61, finalizat la sfarsitul anului 1713. Acest manus-
cris a fost cunoscut inainte de a deveni parte din cercetarea doctorali a parintelui Sebastian Barbu-
Bucur, inci din anul 1897, cind a fost amintit de istoricul Constantin Erbiceanu intr-un studiu pu-
blicat in revista Biserica Ortodoxi Romani.3” Insi, prin munca atentd si continud a muzicologului
Barbu-Bucur, manuscrisul lui Filothei Jipa a fost adus in atentia cercetitorilor in forma facsimile,
defalcat pe mai multe volume, insotite de studii introductive si transnotiri, foarte de folos muzico-
logilor si compozitorilor ce nu avuseseri acces pini atunci, din cauza barierei semiografice. In zilele
noastre, pe lingi cele patru volume dedicate ms. 61 BAR, publicate in colectia ,,Izvoare ale muzicii
rominesti”, alti pasionati ai psaltichiei s-au aplecat cu multi migali asupra acestei opere-monument

1378

sia rezultat din aceasta o editie facsimile a manuscrisului integral”®, precum si fascinante exegeze ale

unor lucriri muzicale din cuprinsul opusului amintit, introduse in volume de muzici psaltici.?”

37 Sebastian Barbu-Bucur, Cultura muzicali de traditie bizantina pe teritoriul Roméniei in secolul XVIII si inceputul
secolului XIX si aportul original al culturii autohtone, Editura Muzicald, Bucuresti, 1989.

37¢ Nicolae Gheorghiti, op. cit., p. 15.

377 Constantin Erbiceanu, ,Intiia carte de cAntiri bisericesti in roméneste cunoscutd pini acum”, in BOR, an XXI
(1897), nr. 3 (iun), Bucuresti, p. 292-294 apud. Pr. Conf. Univ. Dr. Florin Bucescu, op. cit., p. 67.

%78 Filothei, Filothei sin Agdi Jipei, Psaltichie rumdneasca: editie facsimilatd dupd manuscrisul romdnesc 61 al Bibliotecii
Academiei Romdne, editie de Gabriela Dumitrescu, Editura Excelentd prin Culturi, Bucuresti, 2019.

37 Aceste exegeze au fost ficute de Macarie Ieromonahul - recent canonizat — si publicate de pirintele Filotheu Bilan in
volumele: Perioada Triodului: cuprinzind cintdri parte traduse, parte alcdtuite de Sfingii Paringi paisieni Ieremia Mo-
nabul, Ignatie Monabul, losif Schimonabul, Macarie Ieromonabul, Visarion Ieromonabul, Calinic Ieromonabul, pre-
cum §i de algi Cuviosi Paringi care au vietuit in obstile paisiene, acum pentru intiia datd tipdrite, Sophia, Bucuresti, 2005;
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Personalitatea complex si plurivalentd a arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur a ajutat la
definirea unei directii de cercetare si de interpretare a melosului psaltic ce a dat nastere unei generatii
intregi de pedagogi, muzicologi si psalti cu importante contributii in sfera muzicii bisericesti. In mod
evident, drumul cercetirii muzicologice a cAntului bizantin a fost continuat de pirintele arhidiacon
prin exemplul propriu si contributiile substantiale pentru lirgirea orizonturilor istoriografiei muzi-
cale romanesti, scotdnd la lumini personalititi marcante in epocd, cum ar fi, de pilda, Filothei Jipa
sau Ghelasie Basarabeanu.

Aceasti munci impresionanti de restaurare si de promovare a operelor proeminente in evo-
lutia melosului psaltic pe teritoriul tirii noastre a fost conjugati cu un travaliu intens de cercetare
muzicologici ce a completat imaginea unor intregi epoci de culturd muzicala de traditie bizantina.
Activitatea de la catedri si cea de cercetare a manuscriselor psaltice a fost implinitd de o rodnici in-
deletnicire cu alcituirea slujbelor ori a cintirilor ce au imbogitit repertoriul de strani, acoperind
prin aceastd trudd, intreg ciclul liturgic mineal dedicat sfintilor roméni.**

La data de 1 aprilie 2015, arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur a plecat la Domnul la virsta
de 85 de ani, fiind inmormantat in 3 aprilie la Ministirea Cheia, unde si-a petrecut ultimii ani de

viatd.
3.2. Pr. prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu

Formator al multor generatii de teologi, parintele Nicu Moldoveanu este un venerabil con-
tinuator al viziunii maestrului siu, profesorul Nicolae Lungu. Personalitatea sa este plurivalenti, a
activat atit ca profesor titular al Catedrei de muzici si ritual din cadrul Facultitii de Teologie Orto-
doxi din Bucuresti, cit si ca alcituitor de melos psaltic, continuind linia stilisticd a uniformizdrii
cantirilor. Munca sa in domeniul compozitiei muzicale ecleziastice s-a desfisurat in doua directii:
polifonie si monodie bizantini. Autor al multor compozitii si aranjamente corale, pirintele profesor
a avut contributii semnificative in imbogitirea literaturii muzicale sacre romanesti.

Nicu Moldoveanu s-a niscut la data de 20 octombrie 1940, in comuna Scénteia din judetul
Talomita. Aici a urmat scoala generald intre anii 1947-1954, dupi care a studiat la Seminariile Teolo-
gice din Curtea de Arges si din capitald, in perioada 1956-1961. Si-a inceput studiile universitare la
nivel de licentd in anul 1961 la Institutul de Teologie din Bucuresti, pe care le-a definitivat cu o cer-
cetare intitulatd Cdntarea corald in Biserica Ortodoxd Romdnd in secolul al XX-lea, fiind indrumat

de mentorul siu, profesorul Nicolae Lungu. Iubirea pentru muzica bisericeasci a determinat tot

Penticostar Paisian - cuprinzind cintdri psaltice, traduse, alcdtuite 5i exighisite de sfintii paringi paisieni losif Monabul,
Macarie Ieromonabul, Visarion Ieromonabul, Calinic Ieromonabul si de alti cuviosi care au vietuit in obstile paisiene,
acum intiia datd tipdrite in limba romdnd, Sophia, Bucuresti, 2018.

380 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cdntdri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, vol. 1, Editura Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2013; Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Céntdri la Vecernia si Utrenia Sfingilor Romdni,
vol. 2, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2013; Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cédntiri la
Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, vol. 3, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2014.
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parcursul siu ulterior. A aprofundat studiile in domeniu, fiind doctorand intre anii 1965-1968. Peste
sase ani, la data de 22 octombrie 1974, si-a incununat munca de cercetare sub indrumarea stiintificd
a lui Nicolae Lungu si a parintelui Gheorghe Soima de la Sibiu, cu sustinerea publici a tezei de doc-
torat intitulate Jzvoare ale cintdrii psaltice in Biserica Ortodoxd Romdnd — manuscrise vechi bizan-

tine din Romdnia (grecesti, romdnesti, romdno-grecesti).”™

Cunoasterea muzicala, interesul pentru
compozitie si aptitudinile dirijorale s-au aprofundat si perfectionat intre anii 1980-1981, dupi ce,
primind o bursd din partea Patriarhiei Ecumenice de la Constantinopol, a studiat in Viena la Ho-
chschule fiir Musik und darstellende Kunst.

Cariera universitari si-a inceput-o imediat dupi definitivarea studiilor doctorale, fiind asis-
tent la Catedra de muzici bisericeasci si ritual, intre anii 1968-1975. Un an mai tirziu a devenit lec-
tor, far postul de conferentiar I-a ocupat pini in anul 1995, cind a devenit profesor universitar. Tot
de atunci a fost abilitat si conduci teze de doctorat i titularul catedrei, pAna in anul 2008. Parcursul
siu academic a fost dublat si de bucuria slujirii sacerdotale, fiind o admirabild perioadi de timp, dia-
con, intre anii 1969-1990. A fost hirotonit preot in mai 1990 pentru altarul bisericii ,,Sf. Dumitru”
din Colentina, iar de la 1 august 1995, numit si transferat la parohia ,,Sf. Elefterie”-Nou, din Bucu-
resti.?*

Activitatea profesorald indelungati, confruntarea cu lipsurile materialelor didactice in lucrul
cu studentii, l-au indemnat pe pirintele Nicu Moldoveanu si inzestreze stranele cu volume de cintiri
polifonice si monodice. A cules si editat compozitii corale pe care le-a asezat intr-un volum monu-
mental pentru ansamblu birbitesc, intitulat Repertoriu coral, destinat, in principal, elevilor si stu-
dentilor teologi. Pentru cercetarea de fatd, ne intereseazi creatia psalticd a pirintelui. i in acest do-
meniu, parintele profesor a avut o munci rodnici, compozitiile sale asigurind bunul mers al slujbe-
lor. Continuator pe linia melosului uniformizat, acesta a tiparit volumele de cintiri psaltice in dubld
notatie. A editat, in 1992, antologia de Cdntdiri ale Sfintei Liturghii, pe ambele notatii, ducind la
bun sfirsit un proiect gindit de Nicolae Lungu, insi, din cauza realititilor politice de dinainte de
1990, nu a fost indeplinit. Munca sa editoriald si componisticd a pus la dispozitia cintiretilor tot
necesarul pentru a acoperi intregul an liturgic. A mai tiparit Nowul Idiomelar, Cantdrile Triodulus,
Céntdrile Penticostarnlui, Anastasimatarul Uniformizat: Vecernier si Utrenier, toate in mai multe
editii, revizute si addugite, deoarece stocurile se epuizau rapid. Melosul de facturi bizantini a fost
ficut accesibil pentru transcrierea neumelor in notatia guidonici. O listi completi a volumelor re-
zultate din munca editoriald, insotitd de scurte descrieri ale continutului, a fost intocmita de discipo-

lul siu, pirintele Zaharia Matei.*®

381 Teza de doctorat a fost publicati in revista Biserica Ortodoxd Romdnd, XCI (1974), nr. 1-2, p. 131-280.

382 Pr. Prof. dr. Nicu Moldoveanu (coord.), Dictionar de muzicd bisericeasci romdneascd, litera M, Editura Basilica, Bu-
curesti, 2013, p. 547-548.

383 Preot Zaharia Matei, Pr. prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu: o viatd inchinatd slujirii lui Dumnezeu si muzicii bisericesti
(omagiu la implinirea a 80 de ani de viati), Editura Basilica, Bucuresti, 2020, p. 181-200.
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3.3. Concluzii partiale

Prezentarea diacronicid a manierei in care melurgii amintiti au contribuit la diversificarea re-
pertoriului muzical psaltic practicat pe teritoriul tirii noastre, dar si la perpetuarea traditiei bizantine,
demonstrind temeinica ancorare in aceasta prin introducerea in cuprinsul manuscriselor sau anto-
logiilor a celor mai cintate compozitii alcituite de cei mai semnificativi compozitori ai Artei Psaltice.
Cresterea cantitativi a compozitiilor originale nu a afectat si calitatea lor, ea fiind progresivi si mereu
in acord cu contextul istoric, pastoral-liturgic si chiar tehnologic. Gratie interesului crescind mani-
festat de muzicologii specializati in melosul si Arta psalticd, repertorii intregi diseminate in manus-
crise aflate in bibliotecile sau arhivele mai multor centre culturale ecleziastice i nu numai, au fost
revalorificate si revendicate. Prin acest demers s-a adus o contributie importanti i la completarea
spatiilor albe ce au apirut in cronologia istoriei muzicii romanesti. Activitatea componistici a psalti-
lor autohtoni a fost fecundi, rezultind din munca depusi in slujba melosului bizantin, multe ma-
nuscrise, dar si directii muzicale ce au influentat pozitiv, cel putin la nivel local, performanta cinti-
retilor bisericesti. In sprijinul acestei afirmatii meritd amintite activitatea Scolii muzicale de la Putna
si contributia psaltilor din obstea neamteani din perioada de renastere duhovniceascd, recunoscuti
sub denumirea generici de paisianism muzical.

O concluzie imbucuritoare pe care o putem deduce din cele prezentate mai sus se desprinde
din interesul vidit al cercetdtorilor ce se deprind cu studierea melosul psaltic pe teritoriul tirii noas-
tre, preocupati si reconsidere si si revendice repertorii de mult iesite din uzul stranelor. Unii dintre
acestia nu se sfiesc si demitizeze personalititile consacrate ale istoriei muzicii psaltice romanesti si si
specifice documentat adeviratele contributii ale melurgilor autohtoni. In mod evident, pireri diver-
gente existd si vor mai fi, dar acestea nu sunt pitate de exigentele unui anumit curent ideologic, ci se
nasc din cdutarea si aflarea, mai presus de orice, a adevirului istoric. Accesul la bogatele resurse bibli-
ografice de care se bucuri bibliotecile din spatiul occidental i racordarea la metodologia cercetirii
muzicologice specifice Artei Psaltice propusi de cei mai importanti savanti ai domeniului, fie greci,
fie din diferite alte tiri din Apus, a determinat o aducere la zi si o sincronizare a cercetitorilor romani
si o reducere a opacititii lentilei prin care privesc contributiile psaltilor autohtoni. Roadele muncii
acestora, bogate de altfel, sunt diseminate, ficute cunoscute si se bucuri de o masi critici in mijlocul
cireia si isi gdseascd aplicabilitatea. In secolele trecute, nu toti psaltii se bucurau de vaste repertorii
muzicale, ci doar de cele aflate in manuscrisele si, ulterior, tomurile pe care si le permitea obstea, si,
pe de alti parte, mestesugul lor nu era, in mod neapirat, dublat de o cunoastere teoretici solidi. In
schimb, multumiti stadiului avansat al cercetirilor muzicologice le permit psaltilor pasionati de
aceastd artd si o aprofundeze nu numai la nivel practic, ci si teoretic, avind la dispozitie toate resursele
necesare formirii lor in aceastd ipostazi dihotomici: cintiret §i teoretician. Stipanirea mestesugului
la ambele niveluri de cunoastere completeazi portretul psaltului desavarsit asa cum il ilustrau trata-

tele medievale amintite la inceputul prezentei lucriri.
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Abordarea sintetizati a istoriei muzicii psaltice si a evolutiei ei de-a lungul timpului in prac-
tica liturgica a Bisericii noastre, concentratd pe contributia psaltilor la extinderea repertoriului de
strand, ne-a permis sd observim, in linii mari, mai multe etape sau etaje care descriu concret maniera
in care melurgii romani si-au adus contributia. Intr-o prima fazi, il intilnim pe monahul Filotei de
la Cozia in postura de imnograf, de alcituitor de texte liturgice pentru slujba Utreniei, ce s-au bucu-
rat de o difuzare in manuscrisele din spatiul slav. Din nefericire, acestea au scizut in popularitate
odati cu trecerea timpului, riminind doar in practica de cult a ortodocsilor romini si a rutenilor.
La un etaj superior se afld Evstatie, protopsaltul obstii putnene de secol X VI, dascil si copist, olograf
a doui antologii si compozitor a peste 186 de cintiri originale. In acest stadiu, se poate vorbi de
originalitate la nivelul discursului melodic. Compozitiile acestuia au fost receptate §i cuprinse in alte
manuscrise iesite din Jcrz'ptorz'um—ul mindstirii Putna, insd, din nefericire, nici acestea nu au cunoscut
o difuzare largi in spatiu si timp. Cu toate acestea, muzicologii si psaltii contemporani, unii vietuitori
in obstea ministirii stefaniene, s-au aplecat cu mult interes asupra creatiei evstatiene §i au ciutat si
reconstituite prin atente exighisiri citeva dintre alcituirile protopsaltului moldovean. In istoriografia
muzicald romaneasci, perioada secolului al XVII-lea nu s-a remarcat prin contributiile majore ale
psaltilor romani, afard de cele ale protopsaltului Iovascu Vlahul, ale cirui compozitii s-au bucurat de
O oarecare popularitate. Ristimpul acestui veac poate fi caracterizat ca o perioadi de statornicire in
traditia autenticd a Artei Psaltice prin permanentizarea dialogului muzical dintre psaltii romani si
greci. In acest climat, se pregitea o noui etapi, semnificativi si cu rezonante puternice in ceea ce
priveste ideea de muzici psaltici romaneasci.

Secolul al XVIII-lea a fost un interval foarte rodnic si deosebit de important mulgumiti acti-
vititii protopsaltului si ieromonahului Filothei sin Agii Jipei. Intr-un climat cultural favorabil, in
timpul domniei brincovenesti, monahul sfetagoret a reusit si finalizeze primul manuscris de muzici
psalticd in limba romand, intitulat Psaltichia rumdneascd, cotat ms. 61 B.A.R. Odati cu aceastd
borni in istoria muzicali ecleziastici locald incepe prima etapi a procesului de romdnire a cintarilor
bisericesti. Filothei Jipa nu s-a mirginit doar la a traduce din greaci in romini, ci a si dovedit calititi
componistice, introducind in cuprinsul filelor manuscrisului si compozitii originale. In ceea ce pri-
veste tehnicile aplicate in adaptarea melosului pe calapodul limbii roméne, acestea au fost prezentate
pe larg de pirintele arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur. Insi trebuie remarcati fidelitatea sa fati de
pastrarea melosului original cit mai nealterat, de aici anumite incongruente intre accentele metrice
si cele prozodice. Cu toate acestea, Filothei Jipa nu a actionat orbeste, ci cu mult discernimint, cu
atit mai mult cu cit in vremea sa inci era proaspiti conceptia inspiratiei divine care a dat nagtere
monodiei. In zilele noastre, citeva dintre creatiile originale ale protopsaltului muntean au fost publi-
cate in volume muzicale si redate uzului stranei prin grija monahului Filotheu Bélan. Trebuie, totusi,
mentionate contributiile livresti ale parintelui Sebastian Barbu-Bucur, eruditul cercetitor si restau-
rator al creatiei filotheene, prin retipirirea lor in editii facsimile insotite de transnotiri si studii intro-

ductive consistente, in colectia Jzvoare ale muzicii romdnesti. Tabloul contributiilor se intregeste cu
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aparitia Anastasimatarului scris de Mihalache Moldovlahul. Aceasti realizare a fost cruciali si con-
stituie o punte de legiturd intre Anastasimatarul lui Petru Peloponnesiu si cel scris in noua sistimd
de Macarie Ieromonahul. Pe de altd parte, opera lui Mihalache este considerati a fi prima versiune
completi a acestui volum, cuprinzind toate stihirile anastasime puse pe notatie mediobizantini de
tranzitie. In zilele noastre, manuscrisul a fost valorificat tot de neobositul cercetitor si bizantinolog
Sebastian Barbu-Bucur, tipirindu-l in doud volume, in editie facsimil cu transotiri si studii intro-
ductive, incadrindu-se in seria restituirilor muzicale ale celor mai importante monumente sonore ale
Artei Psaltice. Un curent ce a stribitut veacul al XVIII-lea si a continuat in cel urmitor este paisia-
nismul care s-a manifestat printr-o revitalizare a vietii duhovnicesti, demers initiat de Sf. Cuv. Paisie
Velicicovski. Stabilindu-se la Neamt, dupi ce a reformat spiritualitatea athonitd, a adus cu sine tot
ce era mai bun in obgstea moldavi. Paisianismul s-a manifestat pe mai multe planuri: duhovnicesc,
cultural si muzical. In spiritul acestei traditii s-au incadrat Iosif Protopsaltul si ucenicul siu, Visarion
Ieromonahul. Acesta din urmi a devenit cunoscut prin comporzitiile sale, rimase multi vreme la sta-
diul de manuscris, retiparite astizi in volumele editate de monahul Filotheu Bilan de la Petru-Voda,
prin care se doreste revalorificarea unui repertoriu cu adinci inrduriri duhovnicesti, impregnat de
duhul paisian si ancorat in traditia isihast.

Secolul al XIX-lea s-a bucurat de cele mai inalte reusite in sfera muzicii ecleziastice romanesti.
Primele decenii ale acestui veac constituie borne esentiale in ceea ce priveste evolutia melosului psal-
tic in intreaga Biserici Ortodoxi de rit bizantin, prin doui evenimente providentiale: reforma hri-
santicd oficializatd de Patriarhia Constantinopolului in 1814 si aparitia primelor tiparituri psaltice in
limba greaci la Bucuresti in anul 1820. De acum incolo se poate vorbi de un alt stadiu al compozitiei
psaltice romanesti ce poate fi caracterizat mai ales printr-o crestere cantitativi exponentiald a tipari-
turilor muzicale de traditie bizantini in limba roméina. In aceasti perioadi se disting Macarie Iero-
monahul, Anton Pann, Ghelasie Basarabeanu, Dimitrie Suceveanu si Nectarie Vlahul Protopsaltul.
Contributiile acestora s-au dovedit a fi cruciale in evolutia Artei Psaltice romanesti. Compozitori i
dascili, mereu preocupati de pregitirea temeinicd a ucenicilor in mestesugul psaltichiei, minati de
ideea unei muzici nationale pe fondul revolutiilor si dorintei de afirmare a identititii roménesti in
plan european, acestia au scos de sub teascurile tiparului tomuri intregi cu continut muzical si, toto-
datd, cirti de teorie a muzicii psaltice. Din nefericire, munca unora a rimas, intr-o prima fazi, doar
la stadiul de manuscris, insd s-a bucurat de o oarecare popularitate fiind preluati si transmisi pe calea
aceasta de citre ucenicii lor.

Comporzitorii acestei perioade au fost fecunzi si au abordat intreaga genuistici imnografici.
Au tradus, au exighisit si au compus lucriri originale care se regisesc si astizi in practica de cult cu-
rentd. Pe cale de consecinti, in contemporaneitate, volumele acestora au fost reeditate in mai multe
rinduri, iar unele lucriri rimase in manuscris au fost introduse in colectii de cintiri sau au fost reti-

parite integral.
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In mod deloc surprinzitor, ca si in cazul altor psalti din epoci diferite, si acestia au intrat sub
lupa certatorilor muzicologi. Literatura de specialitate este bogati in analizele muzicale ale celor mai
importante creatii psaltice si in abordarea procesului de romdnire reflectat in traducerile acestora. In
ceea ce priveste aportul la imbogitirea repertoriului psaltic universal, Nectarie Vlahul sau Schimo-
nahul se incadreazi cu desivirsire. Protopsaltul sau privighetoarea Stintului Munte, considerat al
doilea Cucuzel, a devenit una dintre figurile marcante ale traditiei psaltice athonite, dictind cu mult
discernimant directia componisticd a melurgilor sfetagoreti. A alcituit cintiri in limba romini si
greacd, comporzitiile acestuia ficind parte din repertoriul fiecirui psalt pasionat de melosul bizantin.

Intr-o alti ordine de idei, se remarci odati cu trecerea timpului, o autonomie fati de melosul
original grecesc si o manifestard mult mai viditd a creativititii neincorsetate de rigorile unui discurs
melodic. Astfel ci, melurgii romani, fiind totodati compozitori si protopsalti, adinc implicati in
practica de strani, au dovedit o atentie sporiti fatd de textul imnografic in limba romani, ciutind si
sugereze in plan auditiv anumite valente retorice ale cuvintelor troparelor sau stihirilor. In acest sens,
atit Macarie Ieromonahul, cit si Anton Pann sugereaza si indeamna in scrierile lor, pe psalti si acorde
o grija deosebitd acestei dimensiuni a cuvintelor. Totodati, in plan structural, se observi o tendinta
de simplificare a melosului psaltic, de prescurtare a discursului muzical, rispunzindu-se astfel unei
tendinte pastorale a vremii, o directie ce se resimte acut si in zilele noastre si care fusese semnalati
chiar de citre Filothei Jipa in Psaltichia rumdneasca.

A douajumaitate a secolului al XIX-lea a fost dominati de planul politic ce a luat prim-planul
in Principatele Romine, iar aici amintim unirea Principatelor in 1859, cistigarea Independentei in
1877 si trecerea de la Principat la Regat in 1881. Pe cale de consecinti, atingerea telului de a se forma
un stat modern a avut in vederea directia occidentalizirii si iesirea de sub suzeranitatea Orientului,
cu tot ceea ce tinea de acesta. In aceasti categorie a intrat muzica psaltici, vizuti ca un element ce
tinea de o epoci apusi, devenitd impediment in calea apropierii de Occident. Astfel ¢4, prin legiferi-
rile care au scos, in primi instanti, muzica psalticd din uzul curent al stranelor i directionarea muzicii
bisericesti citre polifonie, prin infiintarea Conservatoarelor si obligarea psaltilor si frecventeze
cursurile acestora, s-a pus o stavild in progresul fulminant din prima jumatate a veacului. Insi, din
fericire, Arta psalticd nu a intrat in desuetudine, cintiretii dobindind pe aceasti cale doud limbaje
muzicale. Toate aceste elemente se concentreazi in profesionalizarea psaltului, care in acea perioadi
de tranzitie dintre veacul al XIX-lea si al XX-lea nu se mai bucura de prestigiul de odinioari, ci tre-
buia si se organizeze si si-si reafirme pozitia in viata sociald si ecleziasticd a vremii. Astfel cd in aceste
conditii se intrd in noul secol, dominat de figura unui protopsalt ce a reusit s3 duci mai departe tra-
ditia psalticd autenticd, odati cu el incheindu-se — dupi afirmatia lui Sebastian Barbu-Bucur - si
ultima etapd a procesului de romAnire. Ion Popescu-Pasirea, ucenic al lui Stefanache Popescu, a fost
o personalitate plurivalentd, avind o pregitire muzicald temeinicd, puternic ancorati in traditia au-
tenticd a mestesugului psaltichiei si, totodatd, a fost un jurist, om politic vizionar, mereu aflat in

slujba colegilor de breasla.
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Prima jumitate a secolului al XX-lea este o perioadi de efuziune, de redescoperire a reperto-
riilor celor mai mari clasici ai psaltichiei romanesti. Apar societiti si asociatii ale cAntaretilor biseri-
cesti, menite sd asigure perpetuarea repertoriilor autentice sau dezbaterea unor probleme stringente
din viata acestora in raport cu preotii slujitori, prin revista Cu/tura, si ajutorul financiar pentru psaltii
aflati in strimtorare sau in parohii sirace. Activitatea tipografici a lui Popescu-Pasirea este bogati si
rodnici, multe dintre ele riminind in uzul stranelor pini in ziua de astizi si, de asemenea, cintirile
sale se bucuri de o mare popularitate. Decorul secolului trecut este intregit si de primele abordari
muzicologice ale materialului sonor psaltic, iar demersurile din cimpul cercetirii sunt intregite de
infiintarea Academiei Regale de muzici bisericeascd in Bucuresti, unde se studia psaltichia la nivel
universitar, avind un colegiu profesoral prestigios.

Daci in a doua jumatate a secolului al XIX-lea s-a incercat interzicerea melosului psaltic in
Biserici, acest lucru s-a repetat odati cu instaurarea regimului comunist in anul 1948. Domeniul
vocational teologic a fost puternic lovit de noua putere politicd dictatoriali, inchizindu-se scoli de
cantireti, Seminariile teologice si Facultitile de Teologie. Oprimarea studiului teologic a fost dublati
de arestarea, incarcerarea §i, ulterior, eliminarea celor mai importante figuri ale teologiei ortodoxe
roménesti, intrindu-se intr-o era a mirturisirii credintei. Nu numai sacerdotii mireni au avut de su-
ferit, ci si monahii si monahiile mai tineri de 50 de ani, deoarece se decretase introducerea acestora in
cAmpul muncii si inchiderea ministirilor in 1959.

Desi creatia muzicali psalticd intrase intr-un con de umbri in acea perioadi, pe fondul direc-
tiilor culturale dictate de regimul comunist, a proliferat muzicologia bizantini prin abilitatea cu care
au eschivat cenzura cercetitorii pasionati de Arta Psalticd. Acestia au valorificat intens manuscrisele
de la Putna, ficindu-le cunoscute la nivel international, precum si manuscrisul lui Filothei Jipa.

Victoriile repurtate in cAimpul muzicologiei, privite sub lupa providentei divine, nu au ficut
decit sa pregiteasci terenul pentru noua generatie de psalti si compozitori ce au intrat in scend odata
cu schimbarea regimului, odati cu trecerea de la dictaturi la libertate in anul 1989. Incerciri firave
de popularizare a compozitiilor originale au fost ficute prin intermediul revistelor si periodicelor
teologice, publicind clerici muzicieni cu o activitate prolifici precum arhid. Sebastian Barbu-Bucur,
pr. Alexie Buzera sau pr. Nicu Moldoveanu.

Odati cu trecerea la libertate, interesul pentru reluarea legiturilor cu Arta Psalticd genuini
s-a manifestat puternic in rindul psaltilor. Acestia au profitat de accesul la noile resurse, deprin-
zindu-se cu ifosul grecesc al cintirilor psaltice prin intermediul casetelor audio. Revalorificarea re-
pertoriului marilor clasici a intrat in sfera preocupirilor acestora, studiind temeinic noile partituri.
Studiul muzicologic a avansat cu celeritate, colaboririle la nivel academic cu institutii de cercetare
din afara spatiului romanesc ajutind extraordinar la sincronizarea informatiilor. Marile centre uni-
versitare au devenit gazdele unor grupuri psaltice prin care s-a incercat educarea gustului auditorilor
atit in silile de concerte, cit si in cadrul liturgic. Grupurile psaltice au constituit un cAmp de lucru

rodnic pentru studentii la specializirile de muzica psaltica din Conservatoarele capitalelor regionale.
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Deschiderea granitelor a favorizat continuarea legiturilor cu ministirile athonite, dar si cu
psaltii celor mai importante biserici din Grecia sau Constantinopol. In acest climat, muzica psaltici
a cunoscut o revitalizare generatd de o forti incredibild a dorintei de a se reintra in matca traditiei.
Din aceastd emulatie s-au niscut simpozioane, reviste de specialitate, cercetiri performante, studiul
intensiv si temeinic al partiturilor psaltice si masterclass-uri.

Pe lingi toate acestea, activitatea tipografici a proliferat, stranele bisericilor avind la dispo-
zitie 0 bogati varietate de repertorii pentru toate serviciile religioase, ce rispund tuturor necesititilor
pastorale din teren. Apetitul pentru compozitii originale s-a trezit si a fost foarte roditor, tomurile de
cintiri insuménd sute de pagini.

In a doua parte a cercetdrii vom expune pe larg continutul si particularititile stilistice ale
fiecirui melurg ce a lisat posterititii o adeviratd opera si, unii dintre acestia, incd sunt activi in cim-
pul componisticii ecleziastice. Trebuie amintite contributiile parintilor Sebastian Barbu-Bucur si
Florin Bucescu, ale pr. Nicu Moldoveanu, Cezar Florin Cocuz, Citilin Cernitescu si a melurgilor
preocupati de valorificarea tezaurului imnografic al metricii bizantine, parintele Sabin Preda si Cor-
nel Constantin Coman, precum si a tindrului teolog Rares Ilie Cimpean. Toti acestia constituie mai
multe directii ale componisticii psaltice care converg citre telul aprofundarii si descoperirii melosului

bizantin autentic.
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SECTIUNEA A II-A - ANALIZE MUZICALE



STILUL STIHIRARIC IN CREATIA PSALTICA ROMA-
NEASCA DE LA SFARSITUL SECOLULUI AL XX-LEA SI INCE-
PUTUL SECOLULUI AL XXI-LEA

Punctul central al acestei pirti este analiza pe mai multe paliere a creatiei muzicale psaltice
apartinind arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur, profesor si erudit al Artei Psaltice practicate in
spatiul roménesc. Principala intrebare care std la baza analizei poate fi formulati astfel: prin ce se
distinge parintele Sebastian Barbu-Bucur, in cimpul compozitiei psaltice, fatd de alti colegi de breasld
sau chiar marii clasici ai artei muzicale de traditie bizantini? Acestei interogatii i se adaugi o alta, ce
vizeazd, mai curind, ipoteza unui caracter national, autohton, ce transpare din melosul alcituit de
parintele profesor. Costin Moisil a afirmat, intr-un volum de referinti, ci arhidiaconul Sebastian
Barbu-Bucur definea geneza muzicii psaltice romanesti ca fiind punctul de confluenti dintre traditia
autenticd bizantini si forta de prelucrare pe care a generat-o procesul de roménire. Pe lingi aceastd
opticd asupra melosului roménesc ancorat, totusi, in traditia bizantina, se adaugi o precizare impor-
tantd cu privire la evolutia stilistici a monodiei. Moisil aduce in atentia cititorilor o afirmatie a parin-
telui Barbu-Bucur, conform cireia, in procesul de romanire, psaltii autohtoni au preferat cintirile
syntomon sau pe scurt, oferind explicatii atit practice, cit si teologice.’® Avind in vedere viziunea
parintelui, referitoare la caracteristicile muzicii psaltice romanesti, am dorit si observ daci ele se re-
flectd §i in abordarea sa componistici.

Aceastd sectiune este structuratd in patru mari capitole. Primul este o scurtd introducere in
problematica péstririi traditiei bizantine in compozitia psaltici din contemporaneitate. Urmeaza
apoi o clarificare terminologici si specificare a obiectului analizei, §i anume cintirile alcituite in stilul
stihiraric. In acest sens, considerim relevanti oferirea unor limuriri referitoare la vocabularul de spe-
cialitate, precum si prezentarea opiniilor convergente sau divergente raportate la semnificatia sau de-
finitia anumitor termeni de specialitate. Un alt subcapitol reprezinti o prezentare a metodei aplicate
si a parametrilor de analizi luati in considerare, pentru a atinge obiectivele enuntate mai sus sub
forma interogatiilor.

Rezultatele analizei constituie capitolul urmator, structurat pe glasuri si ludnd in considerare
relatia autentic-plagal. Cimpul de analizi il constituie cele trei volume de cintiri la slujbele Sfintilor
Romani, tomuri publicate intre anii 2013-2014, insumind peste 1500 de pagini cu continut muzical

psaltic. Am analizat formulele melodice din 302 cintiri, dintre care 176 idiomele, 137 de slave si 89

3%+ Costin Moisil, Geniu romanesc vs. traditie bizantini: imaginea cintdrii bisericesti in muzicologia roméneasci, Editura
Muzicali, Bucuresti, 2016, p. 132.
3% Ibidem, p. 134.
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de theotokii. Pe acestea le-am comparat si am retinut aspectele pe care le-am prezentat in capitolul al
doilea al prezentei cercetiri. Exemplele muzicale pe care le-am redat au fost rescrise intr-un program
de notare a melosului, iar cele ce doresc sd vind in sprijinul evidentierii relatiei dintre melos si cuvint,
au fost redactate in dubli notatie, pentru a fi mai facili citirea si intelegerea, cel putin la nivel grafic,
a legiturii dintre cele doud elemente esentiale, cuvént si sunet.

Materialul de lucru a fost structurat in doud maniere diferite, urmirind acelasi scop, insi
aplicind doud metode diferite. Am luat in calcul asezarea cintirilor in functie de glasul in care au
fost alcituite. In acest mod, am putut observa caracteristicile fiecirui glas, asa cum reies din confrun-
tarea compozitiilor cu observatiile teoretice cu privire la elementele fundamentale ale ehurilor: scard,
formule melodice sau modulatii. Pe toate acestea le-am introdus intr-un tabel pe care l-am anexat la
finalul volumului.

O altd manieri de a constitui un esantion de stihiri supuse analizei a fost structurarea cinti-
rilor in functie de variantele imnografice ce se regisesc in alte surse muzicale, invesmantate melodic
de alti compozitori. In acest sens, am consultat volumele de cAntiri ale psaltilor melurgi romani in-
cepind cu secolul al XIX-lea pani in zilele noastre, culminind cu versiunile alcituite de parintele
Sebastian Barbu-Bucur. Aceasti optici asupra materialului de lucru s-a concretizat prin alcituirea
unul alt tabel, de asemenea, anexat raportului de fati. Prin cele doud maniere de abordare a creatiei
psaltice stihirarice, putem observa atit caracteristicile melosului alcituit de pirintele Sebastian
Barbu-Bucur, cit si elementele specifice prin care acesta se diferentiazi de predecesorii si, reliefind
aici §i eventualele particularititi stilistice ce reies din analiza comparati cu celelalte surse avute in
vedere.

Capitolul al treilea este dedicat creatiei psaltice in stil stihiraric a parintelui Nicu Moldo-
veanu. Pentru materialul de lucru am luat in considerare slujbele in cinstea sfintilor tiparite de acesta,
tie in Noul Idiomelar, fie ca lucriri separate. Le-am catalogat si le-am organizat in functie de gla-
suri.”® Rezultatele analizei sunt expuse aseminitor cu cele ce fac referire la creatia arhidiaconului
Sebastian Barbu-Bucur, avind ca reper glasurile. Trebuie si mentionim ci in cazul compozitiilor
psaltice ale parintelui Nicu Moldoveanu, esantionul de analizi a fost mai restrins si nu am dispus de
suficiente cAntiri pentru a ne face o idee cit mai cuprinzitoare.

Ultimul capitol al acestei sectiuni vizeazi noile directii ale creatiei psaltice contemporane ro-
minesti. Mi-am concentrat atentia asupra psaltilor din noua generatie, care a beneficiat de toate acu-
mulirile din sfera muzicologiei bizantine si de progresul tehnologic. In ceea ce priveste repertoriul
abordat, am ales si analizez cintirile alcituite in stil stihiraric ce se regisesc in cuprinsul volumelor
ce contin melosul pentru slujbele sfintilor. In primul subcapitol am expus cele mai importante tri-

situri ce se reflectd in compozitiile analizate. Al doilea este o scurtd prezentare a unei noi etape, si

3% Tabelele pot fi consultate la ANEXELE 3 si 4.
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anume redescoperirea si popularizarea slujbelor traduse sau adaptate conform regulilor metricii bi-

zantine.
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CAPITOLUL 1. ANALIZA COMPOZITIILOR IN STILUL STI-
HIRARIC - ELEMENTE GENERALE

1.1. Importanta pdstrarii traditiei bizantine in creatia psaltici actuald

Intr-un studiu despre continuitatea traditiei in compozitia psalticd din zilele noastre, Achil-
leas Chaldaeakes exprimi foarte sugestiv principiul fundamental care domini gindirea componisticd
a acestei arte: ,vinul vechi in burdufuri noi”. Cu alte cuvinte, toate cintirile ce se alcituiesc in con-
temporaneitate sunt fundamentate pe traditia autentici a muzicii psaltice, prin care se valideazi sau
nu compozitia. Muzicologul recunoaste si admite intentia melurgului de a inova, insi remarci exis-
tenta unui paradox: originalitatea in limitele granitei traditiei psaltice bizantine.*’Ca atare, ineditul
constd in capacitatea compozitorului de a reda formulele melodice intr-o interpretare noud, dar an-
coratd in traditia orala. In sprijinul acestei idei, Chaldaekes a comparat o cintare din perioada Trio-
dului in doud versiuni, prima fiind facerea lui Petros Peloponnesios, iar a doua, mai recenti, a fostu-
lui protopsalt al Bisericii celei Mari din Constantinopol, Thrasyvoulos Stanitsas. Comparind cele
doud surse, muzicologul grec a observat ci stilul lui Stanitsas era mai bogat ornamentat, redind for-
mulele melodice mult mai analitic. Astfel, Chaldaeakes a ficut procesul invers: a redus elementele
addugate de Stanitsas si a ajuns la scheletul de bazi care se asemina izbitor cu versiunea lui Petros
Peloponnesiu.***Prin urmare, remarca muzicologul grec, particularitatea sau originalitatea lui Sta-
nitsas a constat in redarea in scris a formulelor melodice pe care le interpreta intr-o manieri mai or-
namentatd, insi, daci acestea erau date la o parte, melosul de bazi se videa ancorat in traditia lui
Peloponnesios.**’

Pistrarea traditiei in compozitia psaltici a fost mereu recomandati, cu obstinatie, de marii
melurgi si teoreticieni ai muzicii bizantine. Chrysanthos de Madytos i-a indemnat pe cei ce se inde-
letniceau cu melosul psaltic si rimani in linia traditiei autentice a marilor maistori, prin ceea ce se
numea mimesis sau imitare.” Acest principiu trebuia urmat cu fidelitate mai ales de cei ce puteau
cinta doar empiric, neavind o pregitire mai avansatd in cunoagsterea melosului bizantin. Celelalte
doui categorii de psalti enumerate de Chrysanthos sunt cei ce puteau cinta artistic — cunosteau no-

tatia si aveau o inzestrare muzicala naturald — si cei ce puteau interpreta stiingific — cel mai inalt nivel

3%7 Achilleas Chaldaeakes, ““...old wine into new bottles...” ,, The continuity of the Tradition in the Contemporary Com-
position Practice of Byzantine Music”, in: Principles of Music Composing: National Romanticism and Contemporary
Music. Dedicated to the 100th anniversary of M. K. Ciurlionis’ death.11th International Music Theory Conference, Oc-
tober 9-21, 2011, Vilnius, 2011, p. 90.

38 Ibidem, p. 99.

3% Ibidem.

3% Chrysanthos of Madytos, The Great Theory of Music, transl. by Katy Romanou, The Axion Estin Foundation, New
Rochelle, New York, 2010, p. 186.
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de exprimare si intelegere a mecanismelor interioare ale muzicii bisericesti, capabili si alcituiascd
imne sau texte imnografice noi si si discearni valoarea sau autenticitatea altor compozitii.**' Inscrie-
rea psaltilor melurgi in linia traditiei a fost o practici menitd si conserve nealterat melosul autentic
al muzicii bizantine. Insi aceasta nu insemna o incorsetare a melosului in granitele reci ale stagnirii,
ci muzica Bisericii a rispuns intotdeauna realititilor pastorale din epoci sau, cel putin, a incercat si
fie in consonanti cu acestea.

Existd in istoria evolutiei muzicii psaltice etape in care melosul a fost imbogitit, ornamentat,
largit astfel incit sd ocupe un spatiu temporal mai indelungat, menit s rispundi unei directii isihaste
pe care Biserica o promova in viata liturgici.*”* Ciderea Constantinopolului si turcocratia a insemnat
o etapi in care melosul bizantin a trecut printr-o alti transformare, cintirile fiind scurtate, ajungind
la o forma simplificatd, in concordanti cu noile conditii liturgice ale vremii.*”* Cu toate aceste prefa-
ceri, melurgii, desi uneori acuzati ci au adiugat elemente striine de traditia psaltici, au ciutat si ri-
mani ancorati in duhul Bisericii si al artei muzicale bizantine.

In spatiul roménesc, secolul al XIX-lea a fost o perioadi de renastere a muzicii psaltice, dato-
ritd reformei din 1814, dar si aparitiei tiparului cu neume bizantine. Cirtile apirute in acest ristimp
abunda in informatii ce ne ajuti si intelegem viziunea marilor clasici ai muzicii psaltice de pe terito-
riul tirii noastre cu privire la importanta conservarii si predarii melosului bizantin nealterat de alte
influente muzicale.** Despre importanta pistririi traditiei in muzica bisericeascd a vorbit si Macarie
Ieromonahul in prefata lrmologhionului-Catavasier. El 1i indemna pe psalti si nu adopte figurile
externe, preluate din muzica otomand, practici intilnitd printre cintiretii bisericesti ai vremii, dori-

tori de aprecierea auditoriului mai degrabi decit de perpetuarea melosului curat si autentic bizantin.
1.2. Stilul stihiraric — definitie, istoric, subtipuri

Diversitatea genurilor imnografiei ortodoxe a ndscut un interes sporit al cercetitorilor si mu-
zicologilor care s-au apropiat, cu multi atentie asupra acestora, incercind si le clasifice. Imnografia
a generat un lexic generos si cuprinzitor, care a fost asimilat de teologi si psalti in mod empiric. De
aceea, pot apirea anumite confuzii cu privire la genurile imnografice si stilurile de psalmodiere. In
acest subcapitol vom incerca si oferim citeva limuriri asupra terminologiei, explicAind notiuni ca
stibird, stibiraric, irmologic, papadic. De asemenea, vom incerca si facem mai multd lumini in cazul

unor confuzii, cum ar fi genul sau stilul in mestesugul psaltichiei.

3 Ibidem, p. 185.

32 A se vedea mai multe in studiul Mariei Alexandru, ,,Calofonia de traditie bizantini in scoala muzicali de la Putna: Sf.
TIoan Cucuzel si Evstatie protopsaltul”, in: Analele Putnez, vol. X1, nr. 1, 2015, p. 485-532.

3% Monahul Filotheu Bilan, ,Istorie a notatiei psaltice si contributia romaneasci la ceaactuald”, in: Penticostarul paisian,
Editura Sophia, Bucuresti, 2018, p. 650-651.

% Despre situatia muzicii psaltice in raport cu viata Bisericii pe teritoriul tirii noastre in secolul al XIX-lea, aga cum se
reflecti din predosloviile tipariturilor psaltice, am scris §i prezentat un studiu in cadrul unui simpozion sustinut la Facul-
tatea de Arte din Oradea: Alexandru Plian, ,,Arta psalticd in societatea roméineasci prin prisma inainte-cuvéntirilor din
tipariturile muzicale psaltice din secolul al XIX-lea”, in: Colloguia Artium, nr. 1/2021, Oradea, p. 21-33.
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Termenul stihird®” defineste un imn cu structurd monostroficd, fiind precedat de stihuri
sau versete din Psalmi, mai putin in cazul celor cintate la Litie. Acestea se regisesc in cartile de cult
si se cintd la vecernie, utrenie si la Sfanta Liturghie, dupi antifonul al III-lea. In functie de perioada
liturgica, stihirile au un continut tematic variat, proclamand diferite invitituri de credinti ale Bise-
ricii. Astfel, stihirile pot fi anastasime, dogmatice, latreutice sau de umilintd. Acest gen imnografic
are trei subspecii, idiomela, automela si prosomia. Prima dintre ele se caracterizeaza printr-un imn al
cirui text si melos au structuri proprii, alcituite, de reguld, in stilul irmologic silabic sau stihiraric.>*
La polul opus se aflid automela sau cintarea-model, a cirei melodie este imprumutatd si preluati de
celelalte stihiri. In acest caz, textul stihirilor respectd in mod riguros o structurd metricd internd si un
numir precis de silabe, astfel incit si se potriveasci melosul cAntirii model pe noua strofa.*”” Proso-
mia, dupd cum clarifici si subliniazd parintele Nanu, ,,imiti strict (in proportie de 95-100%) struc-
tura prozodici si linia melodici a automelei, dupi principiul 7zosilabier (numir egal de silabe) si al
omotonier (accentele plasate in acelasi loc ca in model).*”®

Varietatea genurilor sau formelor poetice ale imnografiei bizantine a determinat si o diversi-
tate a stilurilor. Acestea sunt cunoscute, in mod generic, ca fiind trei: irmologic, stihiraric §i papa-
dic®”. Insi, cu timpul, muzicologii si bizantinologii au clarificat si mai mult distinctiile dintre cele
trei, ardtind evolutia lor de-a lungul istoriei muzicii psaltice. Clasificirile si subclasificirile indici un
numar mai mare decit cele trei stiluri sau idiomuri. Chrysanthos de Madytos, unul dintre dascilii
Reformei notatiei bizantine, enumera in Mega Theoretikonul siu patru stiluri: stihiraric vechi, stihi-
raric nou, papadic si irmologic.*”

Pentru fiecare dintre cele patru idiomuri, Chrysanthos enumeri o colectie de cintiri si un
autor care a scris in stilul respectiv, astfel incit cel care citeste si poatd identifica sursele si formulele
melodice specifice. Pe de altd parte, Chrysanthos incadreazi, in cele patru categorii, formele imno-
grafiei bizantine, unde o formi poate fi comuni mai multor categorii. De pildi, Gregorios Stathis,
consultind listele intocmite de Chrysanthos, observi ci st7bira este genul imnografic ce se regiseste
in toate cele patru categorii.**! Stathis adaugi un nou element ce ajuti la stabilirea unor distinctii mai

clare asupra subgenurilor, si anume daci melosul unei cintari este alcituit pe larg (argon) sau pe scurt

3% O clasificare pe mai multe categorii - codicologici, imnografici, imnologicd, imnografici-imnologicd — poate fi gisitd
in teza de doctorat a parintelui Nanu Virgil Ioan: Diac. Nanu Virgil Ioan, Principii de compozitie in genul stibiraric scurt.
Petros Lampadarios Peloponnesios (tezi de doctorat), coord. stiintific Pr. Prof. Dr. Vasile Grijdian, Sibiu, 2016.

3% Diac. Nanu Virgil Ioan, op. cit., p. 17.

37 Konstanin Nikolakopoulos, Imnografia ortodoxi la inceput si astizi. Dictionar de termeni liturgici si imnologici,
Editura Basilica, Bucuresti, 2015, p. 117, 136, 142.

3% Diac. Nanu Virgil Ioan, op. cit., p. 20.

399 11 literatura de specialitate, teoreticienii s-au referit la cele trei stiluri intrebuintind mai multi termeni: stil, gen, idiom,
tact. Cel din urmi, reduce cele trei categorii doar la tempo, iar prin aceasti reductie nu se videste pe deplin sensul real al
termenilor.

9 Chrysanthos of Madytos, 0p. cit., p. 182.

“ Gregorios Stathis, Introduction to Kalophony, the Byzantine ,Ars Nova”, translated and revised by Konstantinos Ter-
zopoulos, Series Studies in Eastern Orthodoxy, Peter Lang AG, Bern, 2014, p. 24.
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(syntomon). Bizantinologul grec subliniazi faptul ci Anastasimatarul alcituit de Petros Pelopon-
nesiu poate fi cAntat atit pe larg, citsi pe scurt, insemnind ci acelasi text imnografic este invesmantat
melodic in doud moduri. Stathis identifici principala diferentd dintre cele doud, si anume, tempon!
sau proportia de silabi per timp, in care, in cazul melosului argon, o silabi primeste un numir dublu
de timpi fatd de syntomon.** Un detaliu deosebit pe care renumitul bizantinolog il evidentiazi este
acela cd noul stibiraric este alcituit din formule*” ce au fost preluate din stilul vechinlui stihiraric si
irmologicului argon. Gregorios Stathis a conchis delimitarea stilurilor muzicii, a ficut o clasificare
sinopticd a acestora si a indicat subgenurile i sursele muzicale. Astfel, subdivide stilul stihiraric in
vechiul stibiraric, noul stihivaric argon si noul stibiraric syntomon. Stilul srmologic il imparte in 7r-
mologic argon, irmologic syntomon si irmologic calofonic. Stilul papadic are patru subcategorii: papa-
dicul autentic, melosul Kontakarionului sau Oikematarionului, melosul mathimelor si cel al krati-
melor.*

O altd impdrtire a subcategoriilor stilurilor de bazi o face Georgios Hatzitheodorou, indi-
cand un total de opt astfel de subdiviziri: melosul irmologic concis-silabic, noul stibiraric concis, ir-
mologicul pe larg, noul stibiraric pe larg, vechiul stibiraric, melosul papadic, melosul irmoaselor calo-
fonice si ecfoneticul.** In spatiul romanesc, monahul Filotheu Bilan adaugi acestor categorii si stilu/
tropdresc.**

Inliteraturade specialitate romaneasca, parintele Virgil Ioan Nanu, in cercetarea sa doctorald
referitoare la principiile de compozitie in genul stihiraric scurt, a incercat si faci o trecere in revisti a
termenilor gen, stil, idiom si tact, cuvinte ce au fost aliturate categoriilor stibiraric, papadic si irmo-
logic, de-a lungul timpului in lucririle teoretice.*” Acesta stabileste aria de circulatia a termenilor,
relevind si forta semantici a fiecirui termen in parte. Inscriindu-se in linia lui Gregorios Stathis, Ge-
orgios Konstantinou si Nicolae Gheorghitd, pirintele Nanu isi manifestd preferinta pentru cuvintul
gen, motivind ci termenul zact este asimilat cu tempo, idiom poate produce confuzie datoritd ariei

semantice foarte largi, iar cuvintul szz/ ar fi nepotrivit pentru imprecizia cu care s-ar putea delimita

02 Ibidem.
% Un catalog aproape exhaustiv cu formule specifice fiecirui stil in parte a fost alcituit de vietuitorii manastirii ,,St.
Anthony” din Arizona, intitulat Byzantine Music Formulae, publicat in 2010. A fost pus la dispozitia psaltilor in spatiul

online: http://www.stanthonysmonastery.org/music/Formula.html

Colectia aceasta este indeosebi folositoare pentru cei ce doresc si se indeletniceasci cu compozitia psaltici, deoarece in
cuprinsul lucririi este inserat un workshop care propune o metodi inedita a impartirii textului. Autorii propun impirtirea
textului in unititi frazeologice mai mici, traducind silabele accentuate si neaccentuate in limbaj binar. In acest mod, se
pot ciuta thesisurile a ciror accente tonice se potrivesc cu cele metrice.

“% Gregorios Stathis, op. czt., p. 30-31.

5 Introduction” in Byzantine Music Formule, St. Anthony Greek Monastery, Arizona, USA, 2010, p. 8-9.

¢ Monahul Filotheu Bilan, ,,Studiu despre Penticostarul paisian”, in Penticostar paisian, ed. cit., p. 635, nota de subsol
24.

“7 Diac. Nanu Virgil Ioan, op. cit., p. 25-34.
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particularul de general.*® Cuvéntul gez il alterneazi in discursul siu cu alte doud sintagme: ,gen
melodic” si ,gen componistic”. *”

De acelasi termen se foloseste si profesorul Adrian Sirbu in traducerea cirtii de teorie a lui
Georgios Konstantinou, in sintagma ,genuri compozitionale”, enumerind pe cele trei: irmologic,
stihiraric si papadic. Totodati, Konstantinou precizeazi ci acestea tin cont de ,genul imnografic,
linia melodici §i agogica pe care o urmeazi orice compozitie muzicald.”*'* La fel ca si ceilalti teoreti-
cieni, autorul face subclasificiri ale acestor genuri compozitionale: cintirile irmologice pot fi grab-
nice (ovvtopdpedn) sau pe larg (apydueln) — aceasta din urmi se face prin tactare dublu de rar -
cintirile stihirarice pot fi grabnice, potrivite sau lente, iar cele papadice pot fi si ele la rindul lor,

grabnice, potrivite sau lente.*!!

1.3. Aspecte metodologice ale cercetirii compozitiilor stihirarice
1.3.1. Obiectivele cercetdrit

Instaurarea regimului comunist a retezat continuitatea tradigiei psaltice, perpetuate, mai ales,
prin relatia maestru—ucenic. Autorititile partidului au diminuat pini la inexistenta activitatea di-
dactici a scolilor teologice si de cAntireti bisericesti, pe acestea din urmi inchizindu-le firi drept de
apel. Daci in primele decade ale celei de-a doua jumititi a secolului trecut, melosul bizantin era tre-
cut la index, nefiind prezent in preocupirile de cercetare ale muzicologilor decit foarte sporadic, anii
urmitori au devenit un teren fertil pentru sondarea istoriei muzicii romanesti. Dupi ce au sesizat
dorinta autorititilor de a promova pe plan international cultura roméineasci si importanta ei in
epoci, cercetitorii, pasionati de melosul bizantin, au cercetat patrimoniul muzical autohton, iesind
de sub ochiul vigilent al cenzurii prin mai multe artificii redactionale. Astfel, au fost consultate ma-
nuscrisele de la Putna, relevind o adevirati scoald i traditie cu copisti si compozitori ale ciror lucriri
s-au perpetuat in spatiul slav. Pe de altd parte, s-a documentat foarte temeinic aparitia in istorie a
primului manuscris cu continut muzical bizantin in limba romani, demers dus la bun sfrsit de pa-
rintele arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur. Cu toati aceasti inflorire a cercetirii muzicologice a mu-
zicii psaltice, compozitia noilor cintiri nu s-a bucurat de acelasi avint. Psaltii au publicat mult prea
putin, din cauza cenzurii, si cel mai adesea, in anexele revistelor teologice. Cantirile nu au fost ex-
tinse, ci de mici dimensiuni. Ciderea comunismului a deschis o noud lume, in care psaltii au putut,
pe de o parte, si ia contact cu lumea greaci si sd se ancoreze in traditia muzicald a acestora — pastrati

nealterati §i neinfluentatd de vreun regim — si au avut posibilitatea si se apropie de munca si creatia

B Ibidem, p. 29.

4 Ibidem.

19 Georgios Konstantinou, Teoria si practica muzicii bisericests, vol. 1, editia a II-a, revizuitd si addugitd, traducere din
limba greacd, exemple muzicale, exemplificiri audio (melos) si ingrijire editia de Adrian Sirbu, indrumitor traducere
Prof. Univ. Dr. Maria Alexandru, Asociatia Culturald Byzantion, Iasi, 2012, p. 91.

1 Idem, p. 91-94.
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marilor clasici ai melosului psaltic din secolul al XIX-lea. Deschiderea fatd de lumea academici a de-
terminat trecerea intr-o alti etapi, cea a studiului temeinic, in care psaltii si cei preocupati de arta
bizantini au luat contact i s-au sincronizat cu ceea ce Occidentul deja acumulase in ani de cercetare
minutioasd. Aceastd aducere la zi a determinat o cunoastere mult mai profundi a melosului si imno-
grafiei bizantine.

Noul statut al muzicii psaltice din Roménia postdecembristi a motivat cercetarea de fati. In
aceastd ordine de idei, obiectivul principal este acela de a observa in ce misuri cei care s-au indeletni-
cit cu compozitia muzicii psaltice au redescoperit traditia autenticd sau daci, dimpotrivi, au dezvol-
tat o directie diferita fatd de cea care s-a conservat in teritoriile elenofone. Costin Moisil a atras atentia
ci, in secolele trecute, s-a niscut si perpetuat ideea unei muzici nationale. Aceastd perspectivi este
interesantd, deoarece daci vorbim de un melos autohton, trebuie si putem identifica elementele ce
definesc noua paradigma. Sunt acestea prezente si usor de observat in comporzitiile psaltilor roméni?
Existd alte caracteristici in afard de limb4, care s3 duci cu gindul la 0 muzica nationali? In literatura
de specialitate au existat tentative de justificare a acestei idei prin identificarea unor tuse distinctive
ale melosului psaltic romanesc, cum ar fi preferinta pentru anumite intervale — ipotezi ridicatd de
Gheorghe Ciobanu si infirmati de Costin Moisil — sau specificul national se videste tocmai prin
adaptarea melodiei la etosul poporului roméan.*

Un alt obiectiv este acela de a observa evolutia melosului psaltic in viziunea creatoare a com-
pozitorilor psalti roméani contemporani si particularititile stilistice care se pot desprinde din slujbele
alcituite de acestia. Preferinta pentru anumite formule melodice, relatia dintre melos si textul imno-
grafic sunt criterii fundamentale pentru a putea contura o imagine cit mai clari asupra stilului com-

ponistic al psaltilor zilelor noastre.
1.3.2. Metodele de cercetare utilizate

Proiectarea unei metode de lucru potrivite a insemnat un travaliu intens §i indelungat. Am
tinut cont de metodele si criteriile deja consacrate in studiul analitic al partiturilor psaltice, care se
regisesc in literatura de specialitate de limba roména. Costin Moisil*'?, Rizvan-Constantin Stefan !,

pr. Zaharia Matei*", Victor Giuleanu*'

si altii au propus in cercetirile lor un tipar care si faciliteze
intelegerea si analiza melosului in toate aspectele sale, morfologic si sintactic. Pentru a obtine infor-

matii detaliate pentru fiecare criteriu de analizi, este necesard o examinare atentd a materialului

2Vezi nota 1.
3 Costin Moisil, ,Reguli de sintaxd in muzica neo-bizantini: glasul I stihiraric”, in: Acta Musicae Byzantinae, vol. I1I,
Centrul de Studii Bizantine, Iasi, aprilie 2001.

4 Arhid. Rizvan-Constantin Stefan, Stihirile dogmatice ale vecerniei simbetelor Octoihu-
lui: izvoare liturgice si traditia muzicala (din sec. al XI-lea piAnd in prima jumitate a sec. al XIX-lea),

Editura Basilica, Bucuresti, 2014.

#15 Pr. Zaharia Matei, Profesorul, protopsaltul si compozitorul Anton Pann, Editura Basilica, Bucuresti, 2014.
416 Victor Giuleanu, Melodica bizantind, Editura Muzicald, Bucuresti, 1981.
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sonor, realizatd pe mai multe niveluri. Aceasta presupune o deconstructie a elementelor constitutive
si o clarificare a conceptelor fundamentale. Astfel, inainte de a prezenta formulele melodice utilizate
de compozitorul romin, se impune o discutie preliminari asupra termenilor de frazi muzicali si sec-
tiune, precum si asupra conventiilor de notare adoptate pentru o identificare facili in partituri.

Conceptele de frazi §i perioadd sunt mentionate in lucririle de teorie a muzicii ecleziastice
din prima jumitate a secolului trecut, dupa cum subliniazi Ion Popescu-Pasirea.*’” Conform celor
afirmate de Popescu-Pasirea, existd o legiturd de conditionalitate intre tipul cadentei si semnele de
punctuatie. Aditional, ele pot fi borne si in delimitarea ideilor poetice din textul imnografic. Figura
dominanti a psaltichiei rom4nesti din prima jumatate a secolului trecut nota ci o cadentd imperfecti
se impune atunci cAind melosul o cere, indiferent daci ideea poetici a fost enuntatd sau nu, ori atunci
cand, in textul imnografic, apar virgula, punctul si virgula ori o conjunctie.*’® Cadentele perfecte
sunt rediri in plan sonor ale punctului, punctului si virgulei sau a doud puncte. Se mai impune o
astfel de cadenti atunci cind, evident, ideea poetici a fost expusi.*"” La cele doud tipuri de cadenti
se mai adaugi si cea finald, care, este de la sine inteles, incheie discursul muzical. Acesteia i se poate
adduga o coda, ce apare, de reguli, la finalul unei stihiri theotokice, avind si o utilitate practicd in
economia ritualului. Acelasi autor a subliniat importanta tipologiilor cadentiale in ceea ce priveste
delimitarea sintacticd a discursului muzical, stihira putind fi impartitd in ,,propositiuni, frase si pe-
rioade”. %20

Muzicologul Costin Moisil defineste fraza muzicali ca pe o idee muzicald delimitatd de doui
mdrturii, iar perioada ca pe o unitate muzicali situatd intre doud cadente perfecte. Este important de
mentionat ci perioada contine doar cadenta finald, cea initiald apartinind unititii muzicale anteri-
oare*?!,

Arhidiaconul Rizvan-Constantin Stefan consideri ci structura textului imnografic consti-
tuie un reper esential in divizarea discursului muzical in fraze §i sectiuni. El echivaleazi semantic ter-
menul de sectiune cu cel de perioadi definit de Moisil, iar fraza muzicald cu fraza literard, subliniind
cd delimitarea acesteia trebuie si fie ghidati, in primul rind, de sensul gramatical al textului.** De

asemenea, Stefan introduce sintagma ,,fragment melodico-cadential”**

si propune o impidrtire tri-
partitd a acestuia, bazatid pe modelul identificat de Victor Giuleanu: znstium (incipitul), flexa (zona

mediani) si clausula (cadenta)**.

7 Ton Popescu-Pasirea, Principii de muzicd bisericeasci-orientald, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucuresti, 1923, p.
3s.

18 Ibidem, p. 35.

1 Tbidem.

#20 Ibidem.

#! Costin Moisil, op. cit., p. 70.

#2 Rizvan-Constantin Stefan, op. cit., p. 270.

42 Ibidem.

#4Victor Giuleanu, p. cit., p. 186.
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Pentru a sistematiza analiza sintactici a stihirilor din cele trei volume de cantiri, am utilizat
o schemi de notare bazati pe cifre romane si arabe. In acest sistem, numairul volumului este indicat
printr-o cifrd romand, urmati de numirul stihirei exprimat printr-o cifri araba. Ulterior, sectiunile
(perioadele) sunt notate cu cifre romane minuscule, iar frazele muzicale cu cifre arabe.**

De exemplu, pentru o stihiri din slujba Sfintului Ierarh Leontie de la Ridiuti, schema poate
fi reprezentata astfel: I11/8: i, 1-3, ii, 1-2, iii, 1-3fin**. O analizi detaliati a acestei stihiri presupune
marcarea cadentelor imperfecte cu litere mici, a celor perfecte cu litere mari, iar pentru cadentele
finale am adiugat sufixul -fin. Formulele cadentiale ascunse sau pseudo-cadentele sunt redate intre
paranteze rotunde. Acestea din urmi rezultd din tehnici componistice precum aliturarea si incopci-
erea*”’, evidentiate prin simbolurile ,x” si ,,*” plasate inainte sau dupi parantezi. De asemenea, mo-
dulatiile sunt marcate prin simbolul ,,~”, iar treapta cadentiali este insotitd de indicatia genului in
care s-a realizat modulatia. Inflexiunile modulatorii sunt indicate intre paranteze pitrate. Un exem-

plu concret al unei astfel de scheme, aplicati stihirei mentionate, ar putea fi:
I/8: i1 (pa)*di—2ke—3PA
ii, 1 (zo’) * ~ ke diat. ~ 2 PA

iii, 1 ke ~ [ke diat] ~ 2 ke — 3 Dlfin.

Exemplu 1: schema a sintaxei**

Indeplinirea obiectivelor mai sus mentionate presupune, in primi instantd, stabilirea unui
material de lucru cuprinzitor si bogat. Din fericire, in ultimele decenii, psaltii roméni au avut o acti-
vitate tipografici extraordinar de rodnici, imbogitind prin munca lor repertoriul de strani. Apariti-
ile editoriale au fost si sunt in continuare foarte variate. De la reeditiri ale celor mai importante co-
lectii de cintiri sau antologii din secolul al XIX-lea, valorificiri ale unor compozitii needitate sau cu
un tiraj mic, publicarea slujbelor pentru sfintii recent canonizati, contributiile psaltilor la slefuirea
mestesugului psaltichiei si la cizelarea gustului pentru frumos si autentic, toate acestea descriu o com-
ponenti semnificativi din tabloul muzicii de traditie bizantini din intregul spatiu roménesc. Bogitia

repertoriului psaltic in limba romini oferd un spatiu foarte larg pentru cercetare. De aceea, sunt

5 Un sistem asemdndtor se poate regisi in volumul etnomuzicologului si bizantinologului Constantin Secari. Pentru o
prezentare mai extinsd, vezi: Constantin Secard, Muzica bizantind - doxologie si indltare spirituald, Editura Muzicali,
Bucuresti, 2006, p. 256-257.

#26 Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 3, p. 187-188.

#7 Rizvan-Constantin Stefan, op. cit., p. 273.

8 Exemplele ce fac referire la sintaxd, catalogiri ale formulelor melodice si fragmentele in dubli notatie, au fost redactate
de mine in programele de redactare Word si Musescore, si le-am scris in documente separate. Pentru a fi mai usor de
gestionat in pagind, le-am copiat ca imagine (Print Screen), astfel incit, din cauza diferentelor de versiune a softului Word
Office, si preintimpin decaliri ale exemplelor.
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necesare citeva delimitiri de la bun inceput. In principiu, nu am luat in calcul sursele diseminate in
spatiul on/ine, nu pentru ci nu ar fi deosebit de relevante pentru tema cercetirii de fati, ci pentru a
restringe materialul supus analizei doar la colectiile de cAntiri sau slujbe tiparite.

Tot in aceasti directie, am delimitat esantionul de analizd doar la cintirile alcituite in stilul
stihiraric nou. Am selectat acele stihiri din componenta slujbelor ce au fost alcituite pentru sfinti,
limitindu-mi la cele de la vecernie §i utrenie. Stabilirea materialului de lucru nu s-a oprit doar la
aceste criterii, deoarece, in analizi, trebuie tinut cont daci stihira este idiomela sau automeld, daci
este doxasticd ori theotokie. Distinctia dintre acestea este relevantd, fiindci stilul in care este alcituitd
difera de la un cazla altul, in principiu, prin formulele melodice.

Dupa stabilirea clard a materialului de lucru, am catalogat stihirile in functie de obiective.
Pentru a intelege cit mai bine modul de constructie al melosului stihirilor, le-am catalogat tinind
cont de glasuri.*” In acest sens, a fost mai facili observarea punctelor comune, preferintelor pentru
anumite thesis-uri, modulatiilor cele mai frecvente, ambitusului i ornamentatiei, precum si relatiei
dintre text si melos. Pentru particularititile stilistice, am gisit potrivitd analiza comparati cu alte ver-
siuni muzicale pe care le-am identificat in surse din zilele noastre pani in secolul al XIX-lea. Dupi
aceastd etapd, am catalogat fiecare stihiri in parte, mentionind sursa si pagina unde poate fi gisitd. **°
Analiza comparatd a melosului a facilitat intelegerea evolutiei melosului pe parcursul a doud sute de
ani, in unele cazuri, precum si in delimitarea elementelor ce pot ajuta in conturarea unei viziuni com-
ponistice speciﬁce unui anumit compozitor.

Partea cea mai dificila si laborioasi a metodei de analizi a fost, in prima instanti, extragerea
fiecirei formule, urmirind variatiile ce s-au ficut pe o formuld melodici de bazi. Apoi, impartirea in
perioade si fraze a stihirilor. Catalogarea fiecirei modulatii a fost o alti etapi a analizei. In cazul sta-
bilirii particularititilor stilistice, analiza comparati a surselor a presupus punerea in paralel a fiecirei
versiuni. Pentru a fi mai ugor, am stabilit ca puncte de reper frazele textului si numarul de silabe. In
telul acesta, analizind comparativ sursele si urmirind suprapunerea silabelor, am putut observa atit
diferentele la nivelul topicii si modul in care acestea au influentat discursul melodic, precum si tran-

sformirile melosului de-a lungul timpului.

1.4. Repere ale analizelor aplicate repertoriului cercetat

In acest subcapitol voi prezenta succint care sunt, practic, reperele ce alcituiesc metoda de
analizi, precum si modul in care am organizat materialul de lucru. In principiu, intreaga metodologie

poate fi rezumatd in doud mari etape: stabilirea §i catalogarea materialului de lucru, urmat de

# Tabelul poate fi consultat in ANEXA 1.
#9 Tabelul poate fi consultat in ANEXA 2.
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aplicarea metodei de analizi ce vizeazi atingerea mai multor parametri, cum ar fi ambitus, formulele

melodice, modulatiile si relatia dintre muzici §i cuvant.
1.4.1. Catalogarea stibirilor pe glasuri

Consultarea volumelor cu continut muzical in vederea catalogirii fiecirei stihiri in functie
de glas a presupus o muncid minutioasi, deoarece, in acest demers, nu m-am rezumat doar la a pune
laolalti cintirile alcituite in acelasi eh, ci am avut in vedere si notez toate reperele necesare, astfel
incat si facilitez o mai buni orientare in materialul de lucru. Pentru a indeplini acest pas, am luat in
calcul daci stihirile sunt idiomele sau automele, in cazul din urmai notind podobia. Pe lingi aceste
detalii, in categoria observatii, am notat forma glasului, provenienta, alti autori, baze ale ehurilor si
asa mai departe. In acest mod, am reusit si pun in categorii potrivite tot continutul muzical al volu-
melor de cintiri consultate. Pentru studiul de fati am analizat un total de 302 stihiri idiomele, dintre

care 137 sunt stihiri doxastice si 89, stihiri theotokice.
1.4.2. Analiza thesis-urilor

Formulele melodice sau thesis-urile reprezinti celulele de bazi ale melosului, fiind echivalente
cu propozitiile in sintaxa limbii. Analiza acestora urmaireste mai multi parametri, cum ar fi ambitu-
sul, structura intervalicd, ornamentatia, modulatiile si relatia dintre textul imnografic si melos. Am-
bitusul, primul element luat in calcul, este relevant, deoarece este griitor in stabilirea potentialului
cerut de compozitor interpretilor. De asemenea, un ambitus extins inseamnd un spatiu mai larg de
desfisurare a melosului. De aici se construiesc relatii cu alti parametri, cum ar fi structura intervalicd
si modulatiile, si nu in cele din urmi, valoarea retoricd a anumitor thesis-uri.

Ornamentatia este relevantd pentru a reliefa gradul de cunoastere si stipinire a melosului
psaltic. Totodati, o ornamentatie bogatd poate sugera nu numai fantezia muzicald a compozitorului,
ci si gradul de virtuozitate ori nivelul de specificitate a melosului. O scriere analitici a melosului pre-
supune utilizarea mai multor neume vocalice sau diastematice, insi dorinta de explicitare necesita si
intrebuintarea lucririi unor semne consonantice sau de ornamentatie. Acest parametru mai este re-
levant si pentru stabilirea unor formule melodice al ciror contur face parte dintr-o paleti ce ar putea
fi considerati ca fiind proprie autorului.

Pentru clasificarea modulatiilor, am urmat perspectiva parintelui Stelian Ionagcu*, care, in
lucrarea sa dedicati teoriei muzicii ecleziastice, identifici mai multe tipuri, in functie de criterii dis-
tincte, pe care le voi expune in continuare. Astfel, in ceea ce priveste dimensiunea sau amploarea
modulatiei, el distinge intre inflexiunea modulatorie si modulatia propriu-zisi.** Privind insi direc-

tia sau contextul modal, acesta identificd patru categorii: ,modulatii interioare bazate pe principiul

1 Pr. Lect. dr. Stelian Ionascu, Teoria muzicii psaltice pentru Seminariile Teologice si scolile

de cintireti, Editura Sophia, Bucuresti, 2006.
2 Ibidem, p. 180.
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rotii”*?, ,modulatia exterioari citre alte genuri si moduri”**, ,modulatia in cadrul aceluiasi gen”**
si modulatia prin combinarea diferitelor genuri”**. Modulatiile sunt realizate prin intermediul fto-
ralelor, semne care, aplicate pe anumite trepte, modifici structura intervalica si, implicit, determini
trecerea intr-un alt gen sau glas. Se disting trei categorii principale de ftorale, corespunzitoare fiecirui
gen muzical: opt diatonice, cite unul pentru fiecare treaptd, patru cromatice §i trei enarmonice.
Acestora li se adaugi inci trei semne speciale, denumite ,nuante”: spaths si zygos, asociate genului
cromatic, i k/iton, care, In functie de perspectiva teoretici adoptati, este plasat fie in cadrul genului
enarmonic, fie in cel al diatonicului dur.*”

Ultimul parametru al analizei il constituie relatia dintre melos si textul imnografic. Nicholas
Lossky, citind spusele unui protoiereu rus din diaspora pariziana, a afirmat ci strana bisericii este o
scoald de teologie in sine, iar cel care este insircinat cu interpretarea muzicali a textelor sacre trebuie
sd fie, el insusi, un teolog, micar in sensul evagrian al cuvintului.*® indeplinirea acestei conditii se
videste si prin capacitatea psaltului fauritor de cintiri de a evidentia in plan auditiv, prin formule
melodice specifice, anumite cuvinte sau scurte idei poetice de mare forti ce sunt transmise de imno-
graf prin cuvint. Demersul acesta nu este unul usor, deoarece este necesard o cunoastere profundi a

literaturii psaltice, astfel incit formulele intrebuintate si nu fie striine de duhul autenticititii, ci si

fie in strinsi legituri atit cu traditia bizantind, cit si cu mesajul textului imnografic.

433 Ibidem.

4 Ibidem, p. 181.
5 Ibidem, p. 182.
6 Ibidem, p. 184.

7 Prof. Protopsalt Laurentiu Truti, Theoretikon: Suport de curs online teoretic si practic
de muzici psalticd unit cu Antologhion — Repertoriu de bazi al cAntirilor de la strani si Podobiile
cu aplicatii in Metrica Bizantini, vol. 1, Editura Reintregirea, Alba Iulia, 2020, p. 182-183; Georgios
Konstantinou, Teoria si practica muzicii bisericesti, vol. 1, editia a II-a, revizuiti si addugitd, tradu-
cere din limba greaci, exemple muzicale, exemplificiri audio (melos) si ingrijire editia de Adrian
Sirbu, indrumaitor traducere Prof. Univ. Dr. Maria Alexandru, Asociatia Culturali Byzantion, Iasi,
2012, p. 367-368.

“$Nicholas Lossky, Teologia muzicii liturgice, trad. Cezar Login, Editura Renagterea, Cluj-Napoca, 2013, p. 45.
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CAPITOLUL 2. CREATIA MUZICALA PSALTICA A ARHIDI-
ACONULUI SEBASTIAN BARBU-BUCUR

2.1. Stilul stihiraric in creatia psalticd a arhid. Sebastian Barbu-Bucur: studiu

de caz

2.1.1. Cantiri la Vecernie, Utrenie §i Sfinta Liturghie

Anul 2009 a fost un moment de bilant pentru activitatea componistici a parintelui arhidia-
con Sebastian Barbu-Bucur, incununind o munci asidud si constantd prin publicarea volumului
Céntdri la Vecernie, Utrenie 5i Sfanta Liturghie.*® Miiestria si cunoasterea temeinicd a muzicii li-
turgice se videsc in varietatea cAntirilor alcituite. Parintele pune la dispozitia stranei cele mai impor-
tante cAntiri de la principalele slujbele ale oficiului ortodox, iar acest demers nu a fost lesne de inde-
plinit. Continutul variat demonstreazi stipanirea autorului a fiecirui stil melodic in parte, deoarece
volumul are cntiri irmologice, stihirarice si papadice. Rugiciunea Invredniceste-ne Doamne ce se
rosteste, de obicei, in cadrul vecerniei, este invesmantatd melodic intr-o scriiturd ce se incadreazi in
paleta de formule specifici stihiraricului scurt, in ehurile II, plagal I si plagal IV. Aceeasi rugiciune
se cAntd si la utrenie, insi este parte componentd a Doxologiei Mari. De asemenea, parintele Sebastian
Barbu-Bucur pune la dispozitia stranei si doud variante melodice in glasurile V si VIII pentru Sim-
bolul de credintd mirturisit si rostit, de reguld, in cadrul Sfintei Liturghii.

Pentru slujba de seari, melurghisitorul alcituieste cele mai importante cintiri, de la Ferzcit
bdrbatul, pe care o compune in glasul V si VIII, pini la Kekragarii cu tot cu stihologie si stihirile
dogmatice. De asemenea, completeazi repertoriul cu mai multe variante ale imnelor Lumind lind si
Acum slobozeste. Slujba de dimineatd este imbelsugati cu mai multe variante ale celor mai importante
cantiri din cadrul utreniei: polielee, evloghitarii si doxologii, dintre care mentionim o redare ineditd
in glasul al VIII-lea cromatic. Pirintele Sebastian Barbu-Bucur isi aratd dragostea pentru Sfinta Li-
turghie, punind la indemana psaltilor un repertoriu vast. Antologia cuprinde toate cintirile necesare
oficierii in bund rinduiali a Euharistiei: polibronii, antifoane alcituite pe mai multe glasuri, beruvice,
rdspunsuri mari si axioane. Inspiratia pirintelui a fost foarte rodnici, deoarece a reusit si acopere

aproape in intregime paleta celor opt ehuri, scriind cintiri ce pot fi variate odati cu glasul siptimanii.

7 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cédntdri la Vecernie, Utrenie si Sfanta Liturghie, Editura Cuvantul Vietii a Mitropo-
liei Munteniei si Dobrogei, Bucuresti, 2009.
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De asemenea, a alcituit cintiri atit pentru slujbele cu arhiereu sau pentru Liturghia Sf. Vasile cel
Mare — compuse intr-un stil mai melismatic sau solemn — cit si pentru Sfintele Liturghii oficiate in
timpul siptimanii, unde se obisnuieste ca melosul s fie mai dinamic.

Contributia pirintelui la imbogitirea repertoriului pentru Sfinta Liturghie nu s-a limitat
doar la aceasti editie, cici in anul 2014 a publicat o noui antologie, revizuiti si adiugitd, pe care a
consacrat-o in intregime celebririi Sfintei Euharistii. Importanta si popularitatea lucririi se videste
si din faptul cd a fost tipiriti la doud edituri.*® Dupi consultarea celor doud volume, continutul
fieciruia diferd intr-o mici misuri. De asemenea, trebuie mentionat cd antologia publicati la editura
Basilica contine la final un capitol intitulat Chinonice, in care autorul a introdus trei prelucriri corale,
doui pe versuri de Nichifor Crainic, altul pe textul lui Vasile Militaru si un polihroniu. Poezia inti-
tulatd Rugdciune citre Maica Domnului, armonizati de pirintele Barbu-Bucur pe doui voci egale,
are melodia scrisi in dubli notatie.

Un alt aspect inedit care ajuti la conturarea portretului duhovnicesc al autorului este acela
cd oferd un spatiu generos cintirilor alcituite pentru preacinstirea Maicii Domnului, adici Axioa-
nele, compunind mai multe variante pentru fiecare glas, cele mai multe in glasul al VI-lea, 13 la nu-
mir, urmate de 10 in glasul al VII-lea. Pe acestea le completeazi cu axioane speciale, specifice Postului
Mare: De tine se bucurd sau axioanele din Joia si Simbita Mare.

Cintirile vecerniei ne oferd un prilej demn de luat in seama pentru a face o analizi comparati
cu celelalte versiuni muzicale tipirite sau editate inainte, in timpul si dupi activitatea componisticd
a parintelui Sebastian Barbu-Bucur. In ceea ce priveste kekragariile, existi un studiu**' in care Elena
Chircev analizeazi, prin comparatie cu alte patru surse, particularititile ce se descoperi in abordarea
muzicald a pirintelui Sebastian Barbu-Bucur. Drept urmare, aceasta constituie un temei potrivit
pentru o cercetare ulterioard, in care vom lua in considerare stzbirile dogmatice ce incheie grupul
stihirilor de dupd Doamne strigat-am, completind cu concluziile din studiul amintit despre kekra-
garii. Aceste cintiri pot fi considerate model pentru troparele ce se interpreteazi in stilul stihiraric
scurt, deoarece ele contin formule melodice specifice. De asemenea, privind comparativ compozitiile
parintelui cu alte surse, putem intelege in ce masuri s-a ancorat parintele in traditia psaltici autenticd
si, in acelasi timp, daci a avut contributii personale care si determine o oarecare indepirtare de firul
melosului traditional perpetuat in celelalte colectii. Aceastd analizd poate atinge si un obiectiv adia-
cent, i anume, si observim cum au adaptat compozitorii cintirile slujbei vecerniei la conditiile pas-

torale ale vremii lor.

“0 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cénzdri la Sfanta Liturghie, Editura SemnE, Bucurest, 2014, 221p.; Arhid. Sebastian
Barbu-Bucur, Cdntiri la Sfinta Liturghie, Editura Basilica, Bucuresti, 2014, 280p.;

#! Elena Chircev, ,Traditie si modernitate in creatia psaltici actuali. Céntiri ale Vecerniei de arhid. Sebastian Barbu-
Bucur”, in Elena Chircev, Amprente romdnesti in muzica de traditie bizantind: studiz, Editura Risoprint, Cluj-Napoca,
2013, p. 225-241.
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2.1.2. Cantiri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Roméni, vol. I-III

Cele trei volume de cintiri la slujbele inchinate sfintilor romani canonizati de-a lungul tim-
pului sunt un izvor necesar pentru a putea si conturim o imagine cit mai fideld a gindirii compo-
nistice a parintelui Sebastian Barbu-Bucur. Tomurile cuprind intregul an bisericesc, pe parcursul
ciruia sunt presirate celebririle liturgice ale sfintilor romani. Compozitorul Barbu-Bucur a fost ge-
neros si inspirat in a pune la dispozitia psaltilor aproape toate cintirile de la cele doui laude ale Bise-
ricii: vecernia — mici §i mare — si utrenia. De asemenea, cteva filade sunt completate cu rispunsurile
Acatistului sfAntului respectiv.

Primul pas consti in a cataloga fiecare cintare in parte pe glasuri. Centralizarea pe ehuri ne
oferi o perspectivi asupra ponderii cAntirilor alcituite intr-un glas sau altul. Tot aici, notim detalii
cu privire la stilul in care a fost alcituiti stihira, daci este idiomela sau automeld, in cazul acesta din
urmi vom indica si podobia. Rezultatele cercetirii le vom prezenta defalcat pe glasuri, cuplind ehul

autentic cu plagalul siu.

2.1.2.1. Glasul I'*?

Marii maestri ai Artei Psaltice care s-au preocupat cu teoretizarea glasurilor au luat in calcul
practicabilitatea sau posibilitatea vocii umane de a interpreta cintirile intr-un registru mediu. Teo-
retic, baza de la care se calcula formarea glasurilor autentice era dz (sol), atunci glasul I autentic avea
baza un ton mai sus, pe treapta ke (la), insi aceasta a fost mutati la o cvinti perfectd descendentd, pe
baza plagalului siu, pa (re). Astfel, glasul autentic s-a numit 7zferior.*® Konstantinou subliniaza ci
glasul T autentic, avind acelasi centru modal cu plagalul siu, impairtiseste si aceeasi structuri a tetra-
cordurilor. Asadar, scara glasului I inferior este formati din doud tetracorduri, despirtite de un ton
mare. Calitatea intervalelor incadreazi glasul in genul diatonic moale, deoarece tetracordul este for-

mat din ton mijlociu, ton mic si ton mare, deci toate intervale naturale.

#2 Expunerea rezultatelor face parte dintr-un studiu redactat in limba englezi intitulat ,,Structural Aspects of First Echos
mirrored by the Psaltic compositions of Archdeacon Sebastian Barbu-Bucur”, sub coordonarea Prof. Univ. Dr. Habil.
Elena Chircev si prezentat in cadrul Simpozionului International al Tinerilor Cercetitori ,,Romeo Ghircoiasiu”, organi-
zat de Scoala Doctorald ,,Sigismund Toduti” a Academiei Nationale de Muzici ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca, in
perioada 18-19 noiembrie 2022. In prezent, lucrarea se afli in curs de publicare.

3 Georgios Konstantinou, p. cit., p. 86.
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Exemplu 2: scara glasului I inferior***

In ceeace priveste treptele cadentiale, in glasul I inferior, cAntirile alcituite in stilul stihiraric
au cadente imperfecte pe treptele ga (fa), dz (sol) si ke (la), iar finale pe pa (re).**s Chrysanthos de
Madytos mentioneazi ca trepte pentru cadentele imperfecte pe pa si ga, iar cele perfecte si finale pe
baza glasului.** La fel ca si in alte glasuri, sunetul zo (si) are un caracter mobil, deoarece daca melodia
urcd mai sus de 2o, atunci acesta riméne natural, insd, in toate celelalte ipostaze, zo va avea ifes.*

Cele trei volume cu slujbe al ciror melos a fost alcituit de pirintele Sebastian Barbu-Bucur
contin 309 cintiri compuse in glasul I, ce pot fi impartite, insi, in mai multe categorii sau subgenuri
imnografice. In acest sens, in cuprinsul tomurilor, gisim un polieleu in glasul I, facerea lui Emanoil
Zmeu, 11 tropare, trei condace, 48 de sedelne la utrenie, dintre care 33 dupi podobia Mormdntul
Tiu, Mdantuitornle (forma glasului al II-lea), iar la acestea se adaugi 70 de marimuri la care se adaugi
doxastika, theotokia si Aliluia intreit (unele variante dupd Dimitrie Suceveanu). Daci cele mentio-
nate se inscriu in genul irmologic, in cel stihiraric avem 69 de stihiri de dupa Doamne strigat-am,
dintre care 24 la vecernia mici si 45 la vecernia mare. Acestea sunt alcituite, in mare parte, dupi
podobiile Ceea ce esti bucuria (17) si Prealdudatilor mucenici (13). Alte 28 de stihiri intregesc cate-
goria stihoavnei de la vecernie, dintre care 7 la cea micd si 21 la cea mare. Pentru litia de la slujba de
seard gisim 30 de stihiri idiomele. Stihirile doxastice i theotokice sunt intr-un numir mai restrins,

insumand 8 stihiri.

Tabel 1: Tabel al esantionului de analizi a stibirilor in glasul I

Idiomele
Glas | Tropare Stihiri | Slava | Siacum Automele
1 11 69 5 3 94

4 Ibidem, p. 115.

5 Ibidem.

#¢ Chrysanthos Madytos, Chourmouzios Chartophylax, Konstantinos Terzopoulos, Introduction to the new method
of Byzantine Chant Notation. An English translation of Chourmouzios’ revision of Chrysanthos’ Eisagoge, Psaltic No-
tes Press, Saint Louis MO, 2012, p. 28.

*7 Konstantinou, 0p. cit., p. 116.
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Analiza sintactici a stihirilor alcituite de arhid. Sebastian Barbu-Bucur a relevat diferente la
nivelul genului imnografic in ceea ce priveste numirul de fraze si perioade. Stihirile kekragariilor,
stihirile de la Litie, slavele i theotokiile au un numir mai extins de fraze care compun o sectiune, iar
stihirile de la stthoavnid au mai putine fraze la nivel de perioadi. Totodati, trebuie avut in vedere
faptul ci existd cazuri in care compozitorul alcituieste stihirile dupd o podobie, adesea, de pilda, dupi
modelul troparului Ceea ce esti bucuria. In mod evident, extensia numirului de fraze este direct pro-
portionali cu lungimea textului, insi modul in care este tratat melodic este diferit in functie de genul
imnografic. In situatiile in care stihirile nu sunt alcituite pe calapodul unei idiomele, atunci compo-
zitorul Sebastian Barbu-Bucur a tratat liber alcituirea melosului, impartind textul in mai multe fraze
melodice, avind drept rezultat mai multe sectiuni compuse dintr-un numir mai mare de thesis-uri.

In aceasti privintd, analiza sintaxei la nivelul unei stihiri a presupus notarea fiecirei trepte
cadentiale i utilizarea anumitor simboluri care si prezinte, pe scurt, ceea ce se intimpli din punct de
vedere modal in fiecare sectiune. Aceastd abordare a revelat diferentele de tratare in functie de tipo-
logia imnograficd, prezentate mai sus. Prin urmare, am notat in paranteze rotunde treptele cadentiale
ce nu au fost semnalate printr-o mirturie, linia dreaptd () aratd ci trecerea de la o frazi la cealalti nu
a presupus vreo modulatie, iar cea curbi (~) indica prezenta unei inflexiuni modulatorii sau modu-
latii propriu-zise. Am notat cu litere mici (pa) treapta ce incheie o formuli cadentiald imperfectd, si
cu majusculd treapta care inchide o sectiune (PA), cu precizarea ci toate cadentele finale au adiugate

448 il’l

sufixul f7z. Simbolul x semnaleazi utilizarea procedeului de introducere a unei micro-formule
cadrul unui thesis mai mare, iar cu cifre arabe am notat inceputul fiecirei sectiuni.

Slujba Sfintilor Romani, celebrati in a doua duminici dupi Rusalii — introdusi in al treilea
volum de cintiri — a fost alcituiti preponderent in glasul I stihiraric, insi o parte dintre stihiri au
fost compuse cu concatenarea formulelor melodice specifice stilului irmologic scurt, si anume stihi-
rile de la Stihoavna vecerniei mici. Am ales aceste cAntiri pentru a prezenta schema analizei de forma

sau de sintaxd a unor stihiri, pe care o voi explica detaliat in rindurile de mai jos.
Vecernia Mare:
Stihirile kekragariilor (pp. 71-79) -SBB III

(pa) —pa—(ga) —PA
(ga) — ga—(pa) —-PA
(pa) —(ga) —(ga) —PA
(ga) — (ni) — (pa) — PAfin.

W=

Exemplu 3: analizd a sintaxei primei stibiri din SBB III**

#% Aceste micro-formule au in anumite situatii rol de frazi cadentiali de sine stititoare.
“? Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cintdri la Vecernia si Utrenia Sfingilor Romdni, vol. I, Editura Institutului Biblic
si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2014, p. 71.
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Exemplul de mai sus prezintd structura primei stihiri din cele sase de dupa Doamne strigat-
am. Putem observa cd acest tropar este alcituit din patru sectiuni sau perioade, fiecare fiind alcituitd
din trei fraze. Din totalul de 12 fraze melodice, doar doud sunt semnalate de mirturia specifici. Nu
existd nicio modulatie sau inflexiune modulatorie. Din aceastd analizi succinti, se poate lesne ob-
serva ci parintele Sebastian Barbu-Bucur a utilizat treptele cadentiale specifice glasului I stihiraric,
utilizind cu precidere cadentele pe treapta gz (fz).

Trebuie mentionat faptul ci aceasti analizi schematicd suferd modificiri dacd luim ca punct
de reper ideile din text. Privind in aceasti opticd o stihiri, se intdimpld, in situatii exceptionale, ca
anumite trepte specifice cadentelor imperfecte si dobindeasci rol de cadentd perfecti si sd incheie o
sectiune. De exemplu, in prima stihird din categoria kekragariilor de la vecernia mici celebratd in
cinstea SfAntului Cuvios Onufrie de la Vorona, ideea literari se termini muzical pe treapta zo (s7) din

octava mici, iar cadenta pe baza glasului se face cu o frazi inainte.
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Exemplu nr. 4: Sebastian Barbu-Bucur, Slujba Sf. Cuvios Onufrie de la Vorona*’

In imaginea de mai sus, textul imnografic poate fi folosit ca sprijin pentru a sustine ideea
enuntatd anterior, deoarece, dupi cum se poate vedea, ideea literari se incheie cu cuvintele patria s
rudeniile ai ldsat, insd formula cadentiald indicd, mai curind, o cadentd imperfectd prin utilizarea
treptei 2o (s7). De asemenea, mergind mai departe, se observi aceeasi incongruenti intre discursul

muzical si cel liric, deoarece desenul melodic ce se odihneste pe baza glasului, pa (7¢), sugereazi o

0 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Céntdri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, vol. 1, Editura Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2013, p. 72.
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cadentd perfectd — ipoteza aceasta fiind intiritd si de introducerea pauzei de patrime — discursul sau
ideea continui. Aceste abateri de la regulile de constructie enuntate teoretic sunt foarte des intilnite
in literatura muzicald bisericeascd, aritind ci, uneori, compozitorii preferi inteligibilitatea discursu-
lui melodic. Nici in aceasti situatie, parintele Sebastian Barbu-Bucur nu se abate de la traditia psal-
ticd, ci confirmi existenta exceptiilor de la regula.

Un alt detaliu care trebuie luat in considerare este modul de constructie al discursului melo-
dic. In acest sens, stihirile alcituite de pirintele Sebastian Barbu-Bucur au un mers treptat, fird salturi
ce rup discursul muzical. Cu toate acestea, in desfisurarea melosului au fost introduse intervale de
cvintd, sextd, octavi si chiar nond. Acestea sunt, adesea, semnalate §i printr-un simbol scris deasupra
neumei care indicd sunetul ce trebuie cintat, de pildi, atunci cind melodia candeteazi pe sunetul zo
(s7), compozitorul continui melodia cu un salt de tertd, cvintd, sextd sau octavi. In cazurile in care
melodia este continuati de salturile de cvinti si sextd, parintele Barbu-Bucur — avind experienta ani-
lor indelungati la catedri §i cunoscind dificultatea calculului mintal in contextul acestor intervale
construite pe aceasti treapti — rezolvi impasul prin notarea literei grecesti ce indici sunetul. In alte
situatii, pentru a usura munca isonarilor, pirintele noteazi si indicatiile pentru ison, alcituind, in
mod holistic, ansamblul sonor al cintirii. De asemenea, completeazi discursul melodic cu preciziri
referitoare la agogica. In acest context, la inceputul stihirei este precizat tempoul cintirii, iar in ul-
tima frazd a ultimei sectiuni, respectiv cadenta finald, este notat simbolul ce sugereazi un rallen-
tando, subliniind astfel incheierea stihirei. In acest fel, ajutd si la coordonarea corului, relevind inca

o dati si experienta sa dirijorala.

Exemplu nr. 5: Sebastian Barbu-Bucur, Slujba Sf. Mare Mucenic Ioan cel Nou de la Suceava™’

Vorbind despre structura melosului, Egon Wellesz a afirmat: ,,constructia unei cintiri era
bazati pe combinatia si concatenarea unui anumit numir de formule melodice caracteristice modu-

lui in care era imnul compus.”*? Prin urmare, una dintre caracteristicile definitorii pentru stabilirea

“1 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Céntdri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, vol. I, Editura Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2013, p. 508.
452

Egon Wellesz, 4 history of byzantine music and hymnography, 2nd edition, revised and enlarged, Clarendon Press,
Oxford, 1961, p. 325-326.
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unui eh sau glas este utilizarea formulelor melodice sau thesis-urilor potrivite stilului §i genului mu-
zical. In contextul prezentei lucriri, vom vedea in ce misuri parintele Sebastian Barbu-Bucur intre-
buinteazi formulele melodice specifice glasului I, un mod diatonic, in stilul stihiraric, incadrindu-se
astfel in granitele traditiei psaltice autentice.

De la prima vedere, in stihirile analizate se observi legitura cu filonul traditiei psaltice auten-
tice, insd nu de fiecare dati se lasd incorsetat de rigorile acesteia, ci aduce inovatii, prin care impodo-
beste cintarea. De asemenea, comporzitiile sale devin recognoscibile prin introducerea modulatiilor
— de cele mai multe ori cu rol retoric — si prin scrierea analitici a anumitor formule melodice, in
special in cazul celor cadentiale perfecte.

Cirtile de teorie a muzicii bisericesti*** au convenit asupra treptelor cadentiale de tip imper-
fect, perfect si final, iar elementele comune aratd ci: formulele cadentiale imperfecte se orpesc pe
treptele ga (fa), di (sol), ke (la), zo (s7) si unele adaugi pe pa (re); cele perfecte si finale se fac pe baza
glasului, respectiv pa (re). Trebuie precizat faptul ci Chrysanthos de Madytos adaugi la categoria
cadentelor imperfecte si treapta ke (la), iar Ion Popescu-Pasirea noteazi si cadentele pe treptele ke
({a) si di (sol) din octava micd, prin adiugarea unui tetracord inferior, cu precizarea ci acestea au, cu
precidere, un rol retoric in discursul muzical.**

In cele 154 de stihiri analizate, compozitorul Sebastian Barbu-Bucur intrebuinteazi fiecare
treaptd din cele amintite mai sus, formulele melodice cadentiale cu cele mai multe ocurente fiind pe
sunetele ga (fa) si pa (re). Extinde ambitusul scirii diatonice a glasului I prin adiugarea unui tetra-
cord inferior, introducind astfel si cadente pe treptele zo (sz), ke (/) si di (sol) din octava mici. In
cele ce urmeazi, vom ilustra formulele melodice cadentiale imperfecte pe treptele ga, cu precizarea
cd am notat cu albastru modificirile pe care le opereazi la nivel diastematic si ritmic asupra formulei

melodice de bazi.

#3 Chrysanthos of Madytos, Great Theory of Music, traslated by Katy Romanou, The Axion Estin Foundation, New
Rochelle, New York, 2010, p. 154; Macarie Ieromonahul, Theoretikon, Viena, 1823; Nicolae Severeanu, Curs elementar
de musica orientald (bisericeascd), Tipogratia Alessandru Georgescu, Buziu, 1900, p. 25; Ioan Zmeu, Extract din teoria
musicei ecclesiastice, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucuresti, 1903; Ion Popescu-Pasirea, Principii de muzicd biseri-
ceascd-orientald, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucuresti, 1923, p. 37; Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Gr. Costea, Prof.
I. Croitoru, Gramatica muzicii bisericesti ,psaltice”, f. ed., Bucuresti, 1997, p. 71; Pr. Lect. dr. Stelian Ionascu, Teoria
muzicii psaltice pentru Seminariile Teologice st scolile de cdntireti, Editura Sophia, Bucuresti, 2006, p.106-107; Georgios
Konstantinou, Teoria i practica muzicii bisericests, vol. I, Asociatia Culturald Byzantion, Iasi, 2012, p. 115.

“* Ion Popescu-Pasirea, Principii de muzicd bisericeasci-orientald, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucurest, 1923, p.

38-89.
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Exemplu nr. 6: Formule melodice cadentiale imperfecte pe treapta ga (fa)

Primul zhesis din coloana stingi este o dovadi a conservirii traditiei autentice psaltice, prin
aceea ci pirintele Sebastian Barbu-Bucur utilizeazi aceastd formuli pe care o intilnim in partea a
doua a Kekragariei alcituite in glasul I. Asupra acesteia, parintele compozitor face modificiri la nivel
ritmic, insd desenul melodic ascendent riméne in mare parte nealterat. In coloana din dreapta sunt
trei dintre formulele melodice cadentiale imperfecte, pe difonie, cu cele mai multe ocurente in stihi-
rile analizate.

Din totalul de opt cirti de teorie a muzicii psaltice amintite mai sus, doar trei dintre acestea
enumeri si treapta pa (7e) in categoria cadentelor imperfecte. Trebuie si subliniez ci aceste trei carti
fac parte din spatiul romanesc, iar primul care noteazi baza glasului in categoria aceasta, pentru stilul
stihiraric, este protopsaltul Ion Popescu-Pasirea. Pirintele Sebastian Barbu-Bucur foloseste formule

ce cadenteazi pe aceastd notd, mai ales in contextul stihirilor alcituite dupi podobii.
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Exemplu nr. 7: Formule melodice cadentiale imperfecte pe treapta pa (re)

Si asupra acestor formule, pirintele Sebastian Barbu-Bucur face modificiri atit la nivel rit-
mic, cit si la nivelul calititii intervalelor. De pildi, in coloana din stinga, primele doud formule sunt
diferite in zona clausuler, datoritd unei singure modificiri, indicatd cu albastru: in primul caz, intre
oligon si cele doud chendime este un interval de o secunda mici, iar in al doilea caz, intervalul este

mirit la o secundi mare, prin eliminarea diezului. In coloana din dreapta, am evidentiat cu albastru
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modul in care compozitorul a impodobit mersul melodic descendent in doud maniere diferite, fi-
cand modificiri la nivel diastematic. Treptele dz, ke si zo completeazi lista sunetelor pe care caden-
teazd formulele melodice din categoria celor imperfecte. Pe acestea le intdlnim in stihirile analizate in

forma aceasta:
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Exemplu nr. 8: Formule melodice cadentiale imperfecte pe treptele di (sol), ke (la) si zo (5)

Trecem acum la categoria formulelor melodice cadentiale perfecte si finale sau concluzive,
thesis-uri ce isi gisesc finalitatea pe baza glasului, pe treapta pa (7¢). Acestea sunt supuse variatiei me-
lodice in incipitul si partea mediani a formulei, tinind cont de accentele prozodice ale cuvintelor,
insa conturul melodic al clausulei este aseminitor aproape in toate cazurile. Trebuie si amintim cid
si asupra acestei pirti constitutive a formulei, pirintele compozitor a operat variatii la nivel ritmico-
diastematic, scriind analitic anumite ornamente — pe acestea le-am notat cu albastru. Totodati, de-
seori, in cazul stihirilor care completeazi o categorie imnografici specificd, de exemplu Theorokiile
care inchid sirul stihirilor Kekragariilor contin si o coda in ultima frazi melodici cu rol de cadenti
finali - pe aceasta am scris-o cu rosu.

B T S B 7 e
9 9

A Y ~» ~
I"C"\—vl\ T T T — ’)t—\a_
1

T

23A

o ~ - -~
§ —

9 9
~» ~
;\\)‘)—)—\-);_—3(—?— P
A 9

-
r
I.C\_\J‘)‘)___\_L— )-)('-\2—-,';_:. .
T 9
(= - e I - - o
:,'Lr_'k_) ')\ > ')_—r_(—-—\t—-—léw—“. e et

q w = - o "!

Exemplu nr. 9: Formule melodice cadentiale perfecte si finale pe baza glasului
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In ultimul exemplu se poate observa absenta variez, semn consonantic sau ornamental, care
este scris mai larg sau analitic de citre compozitor prin utilizarea neumelor vocalice, ilustrind astfel,
in plan sonor, o manieri de interpretare a formulelor care sunt precedate de varia.

Un alt parametru deosebit de important al metodei de analizi este modulatia sau inflexiunea
modulatorie, pe care teoreticienii o impart in mai multe categorii, dupd cum am afirmat mai sus:
modulatia in cadrul aceluiasi gen, modulatia dupa principiul rotii si modulatia intr-un gen diferit.*>
Pirintele profesor Stelian Ionascu defineste inflexiunea modulatorie astfel: ,trecerea, pentru scurt
timp, in alte zone modale, urmati de revenirea imediati la modul initial sau alterarea pasageri a unor
trepte din scara modului respectiv”. ¢ In esantionul de stihiri supus analizei, inflexiunile modulatorii
au cele mai multe ocurente, pirintele Sebastian Barbu-Bucur modulind adesea din genul diatonic in
cel cromatic, utilizind ftoralele pentru glasul al VI-lea pentru treapta dz (sol), respectiv ftoraua cro-
maticd mustaar (zygos). Froraua pentru modulatia in cromaticul dur, adici in plagalul glasului al
doilea, a fost pusi atit pe treapta d7 (sol), alterind astfel tetracordul inferior, dar si pe treapta pa’(re’),
operind modificiri asupra sunetelor din tetracordul superior. Remodularea se face prin utilizara fto-
ralelor diatonice pe treptele pa si di. O stilemi a pirintelui Sebastian Barbu-Bucur este modularea
din diatonic in cromatic prin ftoraua specifici pusi pe treapta zo din octava 1, de reguld, aceasta fiind

precedati de o cadentid imperfectd pe zo din octava mic.
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Exemplu nr. 10: Sebastian Barbu-Bucur, Slujba Sfintilor Romdni*”

5 Pr. Lect. dr. Stelian Ionascu, Teoria muzicii psaltice pentru Seminariile Teologice si scolile de cintdreti, Editura Sophia,
Bucuresti, 2006, p. 177-184.

6 Ibidem, p. 178.

%7 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Céntdri la Vecernia si Utrenia Sfingilor Romdni, vol. 11, Editura Institutului Biblic
si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2014, p. 82.
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In imaginea de mai sus, am marcat cu rosu ftoralele cromatice prin care se moduleazi si fto-
ralele diatonice care remoduleazi. De asemenea, in exemplul dat putem observa ambele tipuri de
ftorale cromatice specifice glasului al VI-lea. Treapta de remodulare in genul diatonic este ga (fz).
Am notat cu creionul micro-formulele care alcituiesc o frazi mai mare, aritind prin aceasta ci existi
situatii cind formulele melodice cadentiale imperfecte nu sunt semnalate printr-o mirturie, ci ele
sunt conjugate si compun o frazi mult mai extinsi. In prima parte a fragmentului de mai sus am
incercuit cele doud chendime sprijinite pe oligon pentru a evidentia prezenta unei alte metode de
compozitie, si anume prin aliturarea a doud formule melodice.

O altd metodi prin care Sebastian Barbu-Bucur a realizat modulatii este urmand principiul
rotii, care presupune mutarea unei formule melodice dintr-un tetracord in altul, prin aceasta reali-

zindu-se si o alterare a calititii intervalelor.
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Exemplu nr. 11: Modulatie realizatd dupd principinl rotis

Aceasti modalitate este des intrebuintati in compozitia psaltici si este foarte prezentd in im-
nele denumite Mdrimuri sau pripeale, ce se cinti la utrenia celebratd in cinstea unui sfint sau a unui
praznic impdritesc. Pirintele compozitor introduce aceastd formuld atunci cind doreste si sublini-
eze in plan sonor anumite cuvinte cu incirciturd gravi: picat sau patimiri in cazul mucenicilor etc.
Modulatia, in acest caz, se face prin utilizarea ftoaralei diatonice specifici treptei ke (/2) pusi pe baza
glasului, ceea ce face ca intervalele in sens descendent si se modifice astfel incit calitatea acestora si
fie aceeasi cu tetracordul pa - ke. Prin urmare, noul tetracord inferior pa — dz va avea sunetul zo (s7)
alterat cu un #fes, creind un interval de secundd mici intre zo — ke.

In stihirile analizate apar si situatii in care se moduleazi in cadrul aceluiasi gen, mai precis din

glasul autentic in cel plagal, respectiv — in cazul de fatd — din glasul I in glasul V, prin introducerea

unor formule melodice specifice ehului in care se face modulatia.
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Exemplu nr. 12: Modulatie in cadrul aceluiasi gen: antentic-plagal

Ultimul criteriu al metodei de analizi vizeazi relatia dintre muzicd si text, fapt ce videste
preocuparea compozitorului pentru a face fine sublinieri ale unor idei importante transmise prin
textul imnografic in plan sonor. Aceste evidentieri sunt des intlnite in compozitiile parintelui Se-
bastian Barbu-Bucur, dovedind o preocupare adinci si temeinicd pentru valorile retorice ale cuvin-

telor, menite si sporeascd intelegerea duhovniceascd din spatele cuvintelor. Procedeele aplicate
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pentru a realiza acest deziderat se incadreazi in sfera modulatiilor in cele mai multe dintre cazuri. In
alte situatii, discursul melodic este construit astfel incit si ilustreze in plan sonor o idee sugerati de
text. De pildd, un exemplu din aceasti categorie il intilnim in Slujba Sfintilor Romdni din volumul
al III-lea de cintiri alcituite de parintele arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur, mai precis in cea de-a
cincea din cele sase stihiri ale kekragariilor de la vecernia mare. Pentru a se putea observa mai bine

relatia dintre cuvant si melos, am scris fragmentul in dubli notatie.
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Exemplu nr. 13: Sebastian Barbu-Bucur, Slujba Sfintilor Romdni*s

In exemplul de mai sus se poate observa, cu usurinti, modul in care compozitorul a ales si
redea tema urcusului duhovnicesc printr-o linie melodici sinusoidald, in mers treptat ascendent pe
cuvintele 2 urca pe treptele, climaxul fiind pe silaba t7ep-, urmat apoi de un mers descendent treptat.
Prin aceasti linie curbi a discursului melodic, parintele Barbu-Bucur, monah incercat fiind, suge-
reazd munca anevoioasi pe care o are omul ce doreste si se desivarseascd in sfintenie, mersul siu fiind
o continui pendulare intre starea de cidere si cea de ridicare. Se poate iardsi vedea ci mersul descen-
dent — ciderea — este imediat urmat de o ascensiune treptati cu valori de optimi, prin aceasta reite-
rindu-se ideea amintitd cu obstinatie de Sfintii Parinti, si anume ca orice cidere inevitabili a noastrd
sd fie imediat urmatd de o ridicare a noastri din acea stare, astfel incit moartea si ne giseasci in plind
ascensiune duhovniceasci.

O alti modalitate inediti de a evidentia aceasti relatie o intAlnim in Slujba Sf- Cuv. Paisie de
la Neamt din primul volum al cintirilor alcituite de parintele arhidiacon. In acest context, autorul

decide s arate mutarea din planul terestru, piméntesc la cel ceresc, edenic.
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Exemplu nr. 14: Sebastian Barbu-Bucur, Slujba Sf. Cuv. Paisie de la Neamy*’

% Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cdntdri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, vol. 111, Editura Institutului Biblic
si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2014, p. 77.

% Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Céntdri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, vol. 1, Editura Institutului Biblic si
de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2013, p. 410.
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Exemplul de mai sus este griitor din mai multe puncte de vedere, unele dintre ele fiind amin-
tite mai sus, de pildi, notarea treptelor pentru ison in partituri cu litere majuscule in paranteze ro-
tunde. Intr-o alti ordine de idei, compozitorul introduce un interval de septimi mare dupi cadenta
imperfectd pe zo (s7). Saltul de septimi nu ar fi atit de neobisnuit in literatura muzicala psaltici, insd
acest interval este foarte rar in contextul modal al glasului I. In schimb, cunoscand dificultatea inter-
pretirii acestui interval, parintele noteazi sunetul de pe care porneste noua frazi, iar alterarea cu diez
pregiteste contextul sonor in care se ajunge prin modulatia in genul cromatic dur, introdus de fto-
raua glasului VI pusi pe treapta zo’ (sz)). Pirintele Sebastian Barbu-Bucur sugereazi trecerea de la
planul terestru la cel ceresc prin doud procedee: primul, prin introducerea unui salt de septimi mare,

cu care se schimbi si registrul sonor, iar al doilea, prin modulatia din genul diatonic in cel cromatic.
2.1.2.2 Glasul V

Plagalul glasului I are baza pe sunetul pa (re) si apartine genului diatonic moale, avind scara
formati din doud tetracorduri despirtite de un ton mare. Intervalele ce alcituiesc tetracordul sunt
ton mijlociu, ton mic i ton mare. Dupd cum am spus si la prezentarea glasului siu autentic, cele

doui ehuri impirtisesc aceeasi scard.
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Exemplu nr. 15: Scara glasului V**°

Existd, cu toate acestea, diferente in ceea ce priveste treptele cadentiale, dar si un detaliu sem-
nificativ in ceea ce priveste sunetul zo (si). Daci in glasul I, acest sunet este mobil in functie de directia
melosului, in plagalul siu, acelasi sunet apare, cel mai adesea, alterat de ftoraua agem, creindu-se
intervalul enarmonic ke-zo agem, de un sfert de ton. Prin aparitia acestei alteratii, scara imbina in fapt

un tetracord diatonic §i unul enarmonic.*"

0 G. Konstantinou, p. cit., p. 128.
#!Chrysanthos of Madytos, 0p. ciz., p. 164; Elena Chircev, Muzica romdneascd de traditie bizantind intre neume si por-
tativ, vol. I, Editura Risoprint, Cluj-Napoca, 2013, p. 68.
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Exemplu nr. 16: Scara glasului al V-lea Pentafonic*”

De asemenea, mai existd o formi a acestui glas, specificd genului irmologic, in care baza se
muti la o cvintd perfectd ascendentd, pe treapta ke (/a), devenind astfel plagalul glasului I tetrafonic.
In forma aceasta a glasului, gisim cadentele imperfecte pe treptele ni superior (do?) si pa superior (re®),

iar cele finale pe baza glasului, pe ke (/2).%

9 N T 4\ 9 e T 9
Exemplu nr. 17: Scara glasului V Irmologic sau Tetrafonic*™

CiAntirile alcituite de arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur sunt in total 169, dintre care trei
sunt tropare, 21 sedelne, un condac, doui doxologii mari (una este compozitia autorului si cealaltd a
lui Chiril Popescu) si slava Binecuvantirilor Invierii la care se adaugi Aliluia, alcituite de Athanasie
Dinci de la Ministirea Cildarusani, la care parintele arhidiacon a ucenicit. Cele mentionate mai sus
sunt majoritatea alcituite in plagalul glasului I tetrafonic, cu baza in ke (/z), urmind melosul podo-
biei Pe Cuvdntul, mai ales in cazul sedelnelor. Cu privire la cintirile ce pot fi incadrate in sfera stihi-
raricului, intdlnim in cuprinsul celor trei volume o varietate largi de stihiri, att automele, cit si idi-
omele. In categoria automelelor gisim un total de 79 de stihiri, dintre care 36 compuse dupi modelul
cantirii Cuvioase Pdrinte cu baza in pa (re), 32 sunt alcituite urmind podobia Bucurd-te cdmard, in
doui versiuni, cu baza in ke (/a) si pa (re). Idiomele cu baza in pa (re) sunt 42, iar 20 cu baza in
tetrafonie, pe ke (/a), acestea din urmi fiind intilnite cu precidere in cazul stihirilor theotokice ce

conchid grupul litiei de la vecernia mare i laudelor de la utrenie.

%2 G. Konstantinou, p. cit., p. 145.
“3Georgios Konstantinou, op. cit., p. 148.
4 Ibidem, p. 147.
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Tabel 2: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al V-lea

Idiomele _
Glas Tropare Stibhin Slava Si acum Automele Doxologie
5 3 29 7/16 75 2

Categoria idiomelelor este dominati de stihirile doxastice. Desi, prin prisma traditiei, acestea
sunt alcdtuite in stilul stihiraric concis-melismatic, proportia fiind de minim doi timpi per silabd, in
cazul compozitiilor parintelui predomini cele alcituite intr-un stihiraric scurt cvasi-silabic. Slavele
sau stihirile doxastice, precum si cele theotokice sunt precedate de stihul specific. Acestea sunt pre-
zentate in doud maniere, pe larg si pe scurt. De asemenea, atunci cind cele doui stihiri incheie grupul
stihirilor litiei, stihoavnei sau laudelor de la utrenie, stihira Niscitoarei este alcituitd in glasul V te-
trafonic, in stilul irmologic. Drept urmare, stihul ce o precede este scris in acelasi stil, de pe treapta
ke (la). In aceasti etapi a expunerii rezultatelor ne vom rezuma la a prezenta stihurile mentionate,

adiugind si versiunile in care melosul este variat la nivelul diastematic si la cel ritmic.
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Exemplu nr. 18: Doxologia micd - variatii

In varianta silabici a stihurilor, observim din primul exemplu ¢ modificirile au loc in inci-
pitul frazei melodice, iar o micd variatiune ritmici ce este, ca si in alte cazuri, o scriere pe larg a efec-

tului variei in combinatie cu apostroful, se regiseste in sectiunea cadentiali a formulei. Cuvintul
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slavd cade in atentia compozitorului, care oferd alte doud variante de psalmodiere, una — evidentiatd
cu albastru — avind o usoari inflexiune ascendenti in locul celui de-al doilea apostrof, ambele cu un
mers treptat descendent. Imaginea &) reprezinta varianta pe larg a doxologiei mici, in care, iarisi, cu-
vintul s/avd este subliniat printr-un discurs melodic intens ornamentat. De asemenea, in ambele rin-
duri sunt introduse ftorale diatonice si enarmonice, care indici caracterul mobil a treptei zo (s7), fiind
natural atunci cind melosul urcd mai sus de acest reper sonor si este coborit cind melodia urmeaza
o curbi descendentd. Varianta a doua pentru cuvintul slzvd nu prezinti diferente decit la nivelul
ortografiei, in schimb intilnim pe prima silabi a cuvintului Tazdlui, pe diferite pirti de timp, o in-
terpretare distinctd. Astfel, primul apostrof cu apli urmat de gorgon este redat prin grupul apostrof-
doui chendime cu apli §i digorgon, urmat de doi apostrofi sub lucrarea gorgonului. Cel de-al doilea
apostrof, cu clasmi, este variat cu grupul ison-apostrof cu gorgon si apli dedesubt. In acelasi registru
se incadreazi §i interpretarea celor doi apostrofi care inchid fraza, respectiv pe silaba -/, compozi-
torul alternind cu isonul urmat de iporoi cu apli sub efectul ritmic al digorgonului. In randul doi
am evidentiat in prima parte a formulei diferentele ortografice, pe cind in sectiunea conclusivi, Se-
bastian Barbu-Bucur ofer iarisi o interpretare a efectului antichenomei in combinatie cu oligonul,
printr-un salt de tertd urmat de un mers descendent pini pe baza glasului.

Textul imnografic alcituit pentru glasul al V-lea face referire, in slujbele analizate, la viata
cuviosilor, ierarhilor sau mucenicilor. O parte dintre acestea folosesc un text de obste, insemnénd ci
acel tropar poate fi atribuit oricirui sfint care se incadreazi in categoria respectivi, schimbind doar
numele celui celebrat. Intr-o oarecare misuri, uniformizarea aceasta are efecte si asupra discursului
melodic. Spre exemplu, daci o stihiri, fie ea doxastici, face parte din slujba unui sfint cuvios, proba-
bilitatea ca textul si inceapd cu formularea Cuvioase pdrinte este foarte ridicata. In acest sens, incipi-
tul monodiei are conturul specific podobiei omonime. Mai intilnim un alt caz in cintirile analizate,
si anume slavele care incep cu sintagma sd trdmbz',m“m. In acest context, melosul este identic cu ace-
easi frazd specificd din slujba Sf. Mc. Gheorghe, daci este celebrat dupi Invierea Domnului.

La o primi vedere, insi, o mare parte din stihirile analizate merg pe acelasi calapod melodic
cu cel al podobiei Cuvioase pirinte, desi vorbim despre idiomele. Conturul melodic valideazi traditia
psalticd, cici se observa un mers ascendent al melosului, urmat de o revenire spre baza glasului, suge-
rind, in mod plastic, o miscare a valurilor. Deseori, monodia urci pina pe treapta ke (/a), apoi merge
in registrul acut pini spre pa superior, revine pe treapta anterioard, cadenteazi pe di (sol) si face o
cadenti perfecti pe pa (re). Insi nu este imperativ necesar ca discursul si urmeze traiectoria amintiti,
ci compozitorul nuanteazi si coloreazd melosul prin introducerea modulatiilor sau prin folosirea
unor palete de formule ce evidentiazi intelesuri retorice ale textului imnografic. Iar stihirile alcituite
de arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur videsc o uluitoare imaginatie si intuitie muzicald a acestuia,
precum si o stipanire deplind a aparatului formulaic. Pirintele dispune de aproape intreaga scari a
disdiapazonului, ambitusul cintirilor fiind, in general, de la ke inferior pini la ga superior, cu toate

cd am intilnit stihiri ce au limita inferioard in d7 (so/) din octava mici si treapta cea mai inaltd in
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registrul acut pe dz superior (sol?). Extensia remarcabili a ambitusului alcituirilor sale dovedeste, pe
de o parte, calititile vocale ale compozitorului si, pe de alti parte, reclami calititi asemidnatoare psal-
tilor, chiar daci se poate aplica principiul solmizatiei.

Desi cele mai multe dintre stihiri urmeazi, nementionat, calapodul si formule melodice spe-
cifice podobiei Pirinte Cuvioase, arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur eviti monotonia unui melos
repetitiv prin mici variatii, preponderent pe palierul ritmic. In imaginea de mai jos am aliturat cele
mai frecvente formule melodice cu rol de cadentd imperfectd pe treptele ke (/a) si di (sol), in care
primul zhesis este cel standard, iar dedesubt am evidentiat cu albastru modificirile pe care compozi-
torul le face. In mod similar altor contexte amintite, melurgul recurge la aceleasi metode sau tehnici.
In coloana ¢), unde sunt redate formulele cadentiale pe treapta dz, sunt evidente schimbirile, in spe-
cial, la nivel ritmic. Thesis-ul de bazi are un contur curbat care porneste din zona mediani a ambitu-
sului, urcind pani la pa superior urmat imediat de o linie descendenti de optimi pani la treapta de
cadenti. In rAndul al treilea, conturul este acelasi, insi autorul augmenteazi timpii, ficind ca fiecare
neumd si aibi o singuri bitaie sau o pitrime. Mai mult, pentru ultima silab3, giseste potrivitd o
intarziere de la ke la 47, intercalat de un triolet ce ajunge pani la ga (fa). In acest mod, compozitorul
nu eludeazi niciun sunet din formula initiali. In coloana ), se pot remarca variatii nu numai la nivel
ritmic, ci si diastematic. In coloana 4) am adiugat formulele asupra cirora nu se aduc transformiri

notabile, prioritar in partea de final a thesis-ului.
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Exemplu nr. 19: Formule cadentiale imperfecte
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Melosul stihirilor alcituite in glasul al V-lea a fost colorat prin modulatii ce apartin tuturor
categoriilor stabilite de teoria muzicii ecleziastice. Paleta de formule melodice este imbogititi atit de
modulatiile dintr-un glas in altul, inflexiuni in acelasi eh, cit si prin folosirea ftoralelor zygos, kliton
si spathi*®® sau, dupd cum sunt cunoscute in cirtile de teorie din spatiul roménesc, mugstaar, nisabur
si hisar.*¢ Pirintele Sebastian Barbu-Bucur intrebuinteazi cu destuld miiestrie formule melodice
prin care si nuanteze discursul melodic, iar aptitudinea aceasta se releva din maniera in care aliturd

formulele.
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Exemplu nr. 20: Modulatii

Concatendirile succesive ale inflexiunilor modulatorii sunt destul de des intilnite in melosul
alcdtuit de parintele compozitor. In imaginea de mai sus, am extras citeva fraze melodice in care me-
losul face treceri din diatonic in cromatic. Primul exemplu este semnificativ pentru trecerea succesivi
din diatonic in scara cromatic, iar in sectiunea finald a frazei se face o mici inflexiune in cromaticul
indicat de ftoraua k/iton, printr-o formuli uzuald sau specifici acestei sciri. Urmitorul exemplu este
griitor pentru trecerea dintr-un glas in altul, si anume din glasul al V-lea in al VI-lea, iar apoi, de aici,
in glasul IV, cu o formuld melodici ce are cadenta pe zo superior. Se revine in plagalul glasului al II-
lea, iar clasula frazei melodice se afld sub lucrarea ftoralei diatonice pusi pe treapta zz superior, ur-
matd de ftoraua agem. Cu toate acestea, se poate considera ci acel agem a fost utilizat pentru a sub-

linia incd o datd ideea atractiei treptei zo superior atunci cind melosul este in coborire, devenind zo

ifes.

5 Georgios Konstantinou, op. cit., p. 367.
¢ Ton Popescu-Pasirea, op. cit., p. 24-25.
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Exemplu nr.21: Modulatii intr-o scard diferitd

Pe lingi obisnuitele modulatii in cromaticul de nuanti duri sau moale, caracteristice glasu-
lui al II-lea i plagalului siu, parintele Sebastian Barbu-Bucur intrebuinteazi, dupi cum am amintit
mai sus, si ftoralele diatonice, respectiv cromatice nisabur, mustaar si hisar. Aceasta din urmi apare
foarte rar in melosul compus de melurg, fiind intilnit doar o singuri dati in totalul stihirilor anali-
zate. In primul rind melodic intilnim ftoraua hisar, urmati imediat de agem pe zo superior, prin care
autorul anuleazi lucrarea bisarului, restaurind intervalul de ton mare intre ke si d7, care fusese ke-di
diez inainte. Al doilea rind ilustreazi un exemplu comun de formuli melodici cu froraua zygos. In
ultimul rind, dupi 20 agem, pirintele anticipeazi lucrarea ftoralei nisabur, prin alterarea suitoare a
sunetului gz (fa).

Precum in alte glasuri analizate, se poate observa o preferinti a parintelui Sebastian Barbu-
Bucur de a evidentia cuvintele ce intri in paleta semanticd a rugdciunii sau sintagme ori chiar scurte

fraze, prin modulatii in cromaticul dur al plagalului glasului al II-lea, in mod preponderent.
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Exemplu nr. 22: Inflexiuni modulatorii pe cuvdntul roagi-te
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Din cele doui coloane este usor si intelegem ci modulatiile au loc atit in tetracordul inferior,
cat i in cel superior, pe de o parte, si, pe de altd parte, ci existd o vaditd preferintd pentru ca ideea
rugiciunii si fie subliniatd prin scara cromatici de nuantd durd. Doar ultima frazi din coloana din
dreapta contine o micd inflexiune in cromaticul moale specific glasului al II-lea autentic. Totodati,
exemplele sunt griitoare si pentru observarea modului in care sunt utilizate formulele melodice. De
pildi, primele doud rinduri din coloana din stinga au melosul identic, diferenta constind doar in
tetracordul in care se desfisoard mersul descendent al zhesis-ului, primul fiind in cel superior, intro-
dus prin saltul de octavi de la baza glasului, iar celilalt in tetracordul inferior. Se remarci si scriitura
din sectiunea conclusivi a penultimei formule din coloana &, prin saltul de tertd datorat oligonului
cu chendimi, sub efectul ornamental al antichenomei, tradus printr-o apogiaturd posterioari, ur-
mati de un mers descendent treptat pini pe treapta pa (7e).
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Exemplu nr. 23: Formule cadentiale finale
In reprezentarea de mai sus am extras formula finali a stihirilor alcituite in plagalul glasului
L In cele mai frecvente situatii, fiecare tipar melodic este completat cu o coda, dupi cum se poate
observa din rindurile 1, 2, 3 si 5. Rindului 3 i-am adiugat variatiile care par a fi proprii compozito-

rului. Nu mi refer aici la coda ce are in componenta oligon cu clasmi aflate sub lucrarea omalonului,

grup al cirui efect este redat doar cu semne vocalice in formula originali. In finalul rindului
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mentionat am notat doud cadente, ambele introduse printr-un salt de cvartd perfectd, pa-di (re-sol).
Prima coda este o inflexiune modulatorie in plagalul glasului al II-lea si descrie un mers descendent
treptat pana in baza glasului, deasupra ciruia s-a pus ftoraua ce indici revenirea in scara diatonici. A
doua varianti a codei descrie aceeasi directie descendenti insi intr-o forma variatd si cu doud triolete.
Réindul al patrulea prezinti o varianti deosebiti a formulei cadentiale conclusive. In acest sens, men-
tiondm redarea analitica sau pe larg a efectului Jighismei*”’, prin grupul de neume diastematice sau
vocalice: petasti cu doud chendime sprijinite de oligon sub lucrarea gorgonului, urmat de apostrof si
doui chendime pe oligon. In categoria formulelor conclusive se inscriu si cele ce cadenteazi pe
treapta di (5ol), pe care le-am adaugat in ultimele doud rinduri. Ultimei formule 1i este addugati o
extensie. Acestea se intilnesc adesea in literatura muzicald psaltici traditionald si sunt utilizate mai
ales in cAntirile alcituite in stilul stihiraric concis-melismatic.

Criteriul de analiza care se centreazi pe valoarea retorici a thesis-urilor este cu desavarsire
atins si in cazul stihirilor compuse in glasul al V-lea. Pirintele Sebastian Barbu-Bucur intrebuinteazi
cu aceeasi miiestrie paleta de formule melodice pentru a sublinia prin discursul muzical valoarea
ideatici a mesajului transmis de textul imnografic. In consonanti cu celelalte situatii prezentate,
compozitorul respecti cu sfintenie principiile dictate de marii clasici ai Artei Psaltice roménesti. Prin
urmare, intdlnim thesis-uri ce conduc melosul inspre zona gravi a disdiapasonului, cu precidere
atunci cind se Vorbegte despre pdcat sau intindciune, precum si formule care graviteazd in zona acutd
pe cuvintele care fac referire la planul ceresc. De asemenea, si in categoria acestor stihiri, parintele
arhidiacon contrasteazi in plan cerescul de mundan, prin schimbarea registrelor. In acest sens, ne

stau mirturie citeva formule melodice pe care le vom expune in rindurile de mai jos.
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Exemplu nr. 24: Frage melodice cu valente retorice

Exemplele de mai sus sunt extrase din theotokia Indictionului din slujba Sfintului Cuvios
Dionisie Exiguul, pe care o regisim in cuprinsul primului tom de cintiri ale parintelui. Se remarci

asemdinarea ortograficd si melodici a sectiunii conclusive a formulei extrase. De asemenea, in acelasi

7, Lighisma curbeazi mersul vocii din grav inspre acut [...] In sistima noud, lighisma este inlocuiti de omalon, in anu-

mite situatii, insi firi si fie redati cu exactitate lucrarea ei.” (G. Konstantinou, op. cit., p. 77).
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registru se incadreazi o formuli pe care o regisim rar in literatura psaltici a zilelor noastre, dar se
regiseste in manuscrisele pre-hrisantice i chiar in lucririle protopsaltului botosinean Ioan Zmeu.
Conturul melodic este rezumativ, similar cu scriitura sinopticd a manuscriselor vechii notatii.
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Exemplu nr. 25: Formuld cadentiald imperfectd in ke inferior

Lista exemplelor in care melosul sporeste sensul retoric al cuvantului este intregiti de citeva
fragmente ce exprimi iniltimea cereasci si, pe de altd parte, binomul ceresc-pamdntesc. Aseminator
cu alte locuri, parintele Sebastian Barbu-Bucur foloseste aceleasi mijloace de expresie, mutarea melo-

sului in registrul acut, precum si schimbarea de planuri.
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Exemplu nr. 26: Formule melodice cu rol retoric (schimbare de registru)

In primul portativ, mai precis, in sectiunea finald a formulei, se poate observa o intindere
inspre limita disdiapazonului, citre sunetul d7 superior (sol?). Din practica si literatura psaltici, acel
semn diastematic reprezentat de oligon sprijinit pe petasti, se poate reda i printr-un oligon aflat sub
lucrarea psifistonului. Ultimele doud portative exprima diferenta dintre cele doud planuri, ceresc si
pimintesc. De asemenea, interesant este faptul ci, in mare parte, desi existd diferente ortografice,
thesis-ul este acelasi, numai ¢ mutat in octava inferioard. Textul este asemdnitor cu incipitul Doxo-
logiei mari, iar traditia muzicald abundi in exemple similare in ceea ce priveste melosul. Dim ca
exemplu bine cunoscutul incipit al Doxologiei mari in acelasi glas, dar in alcituirea lui Ghelasie Ba-

sarabeanul, introdus in Utrenierul uniformizat.
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Exemplu nr. 27: Fragment din Doxologia Mare (schimb de registru) **

2.1.2.3. Glasul IT

La fel ca si celelalte ehuri din muzica bizantini, si acesta are o istorie interesanti a formarii
sale. Glasul al II-lea este un mod autentic ce se formeazi la un interval de difonie fatd de baza de
formare a ehurilor, adici treapta ds. Prin urmare, conform teoreticienilor, baza glasului al II-lea ar fi
2o superior (s7), insd, deoarece acest sunet face parte dintr-un registru mai inalt, s-a hotirdt mutarea
sa nu pe treapta plagalului siu, vu (m7), ci pe baza di (sol). Motivul a fost acela de a pistra in registrul
mediu frazele melodice rezultate in urma modulatiei in glasul al II-lea inferior.*

Trebuie specificat faptul ci scirile cromatice derivi din cele diatonice, prin alterarea sau co-
lorarea intervalelor. Teoreticienii Noii Metode au ficut, totusi, o distinctie clard intre cromatizare
si genul cromatic. Aceastd consti in faptul ci alteratiile ce modifici structura intervalelor tetracor-
dului nu se permanentizeazi, asa cum e in cazul genului cromatic. Prin alterarea calititii intervalice
si statornicirea lor, se formeazd mai multe tipuri de intervale, cum ar fi: ,,tonul marit (14 sectiuni),
difoniile enarmonice mijlocii (16 sectiuni), triimitonul (18 sectiuni), semitonul diatonic (5 ¥ secti-
uni) si semitonul cromatic (6 % sectiuni).”** In functie de continutul intervalic al tetracordurilor,
se pot deosebi douid nuante ale cromaticului: moale si dur. Nuanta moale, caracteristici glasului al
II-lea si derivatelor sale, poate avea urmitoarele intervale in structura tetracordului: ,ton mic, ton
mirit pini la difonie enarmonici mijlocie si semiton cromatic.”*" Iar nuanta duri, specificd plaga-

lului glasului al II-lea, are in componenta sa: semiton diatonic, triimiton, semiton cromatic.“?Avind

8 Nicolae Lungu, Ion Croitoru, Pr. Grigore Costea, Anastasimatarul uniformizat. II Utrenierul, ed. a Ill-a, Editura
Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2004, p. 417.

*? G. Konstantinou, p. cit., p. 231.

0 Ibidem, p. 98.

#1 Ibidem.

72 Ibidem, p. 99.
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aceste distinctii formulate, teoreticienii au redat in felul urmitor scara glasului al II-lea cromatic

moale, cu baza in d7 (sol):
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Exemplu nr. 28: Scara glasului al II-lea*”

Structura tetracordici este formati dintr-un ton mic de 8 sectiuni, terta enarmonica sau di-
fonia enarmonici si semitonul de 6 sectiuni. Scara glasului este formatd din doui tetracorduri supra-
puse si un ton mare adiugat, o caracteristici a glasurilor autentice.*’* Treptele cadentiale sunt foarte
diversificate, in acord cu treptele stipanitoare sau principale. In acest glas avem cadente imperfecte
pe zo superior (si), ni superior (do’) ca rezultat al trecerii in trifonie, vu (m7) si ni inferior (do), ca
urmare a moduldrii in median, respectiv in plagal. Cadentele perfecte si finale se fac pe baza glasului,
di (sol).*”” Tot in aceastd ordine de idei, este relevantd pentru lucrarea de fati si specificarea manierei
in care se sivirseste recitativul liturgic al stihurilor ce precedi stihirile. Recitarea incepe pe baza gla-
sului, poate urca pani in difonie, pe zo (s7) si sd urmeze o directie descendentd pini in medianul
glasului, pe treapta vu (m7), revenind apoi cu o cadenti pe baza ehului.*¢

In cuprinsul celor trei volume de cintiri alcituite pentru Sfintii roméni, totalul cintirilor
alcituite in glasul al II-lea, indiferent de genul imnografic sau subtipurile ehului, este de 244 de sti-
hiri. Daci ar fi si le grupam in functie de forma imnografici, atunci sunt 10 tropare, 27 de lumininde
sau exapostilarii, doud condace, doui sedealne, acestea incadrindu-se in sfera irmologicului. In ceea
ce priveste stihiraricul, gisim 54 de stihiri cu baza in d7 (sol), dintre care 18 automele alcituite dupa
modelul cntirii Cu ce cununi de landd si 36 de idiomele. La acestea se adaugi 21 de stihiri doxastice
si theotokice. De asemenea, in cazul stihoavnei si a cAntirilor de la vecernia mic, intdlnim un total
de 75 de stihiri alcituite dupd podobia Casa Efratuluz, care imprumuti caracteristicile glasului al VI-
lea, cum ar fi baza in pa (re), in afari de nuanta sau calitatea intervalelor ce alcituiesc tetracordurile.
Tuturor acestor stihiri li se adaugi stihirile doxastice si theotokice ce se cAntd dupi rostirea psalmului
50 la utrenie, acestea insumand un total de 62 de cintiri. Avind in vedere tema cercetirii de fatd, ne
vom concentra atentia doar asupra cintirilor ce intri sub incidenta stilului stihiraric, tratindu-le in

mod separat, in functie de genul imnografic.

73 Ibidem, p. 232.
74 Ibidem, p. 96.

75 Ibidem, p. 232.
7 Ibidem, p. 233.

124



Tabel nr. 3: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al Il-lea

Idiomele
Glas Tropare Stihii Slava S acum Automele
2 10 44 13 12 90

In volumul al I1I-lea de cAntiri, parintele Sebastian Barbu-Bucur face o mentiune deosebit
de importanti pentru a intelege abordarea sa componistica. Stihirile Litiei de la slujba Sfintilor Mar-
tiri Brincoveni fiind foarte extinse ca text imnografic, arhidiaconul compozitor a gisit o solutie in a
combina stilul irmologic cu cel stihiraric.*”” Formulele ce intri in alcituirea melosului stihirilor ana-
lizate demonstreazi afirmatia melurgului. Conturul melodic se desfisoari intre limitele unui ambi-
tus foarte extins, de reguld, de la 77 (do) pini la vu superior (mi?) sau chiar cu extensie pini la ga
superior (fa°). Intr-un singur caz, am intalnit treapta di inferior (Sol) ca limita cea mai de jos. De
asemenea, tot in contextul discursului melodic, este foarte des intilnitd progresia formulelor ce ca-
denteazi pe treptele di-ni superior-pa superior-ni superior-di (sol-do’-re*-do*-sol). Se intilneste, cu pre-
cidere, in partea de final a stihirilor, de multe ori pe d7, cadentind formula conclusivi. Referitor la
tehnicile folosite, de multe ori, compozitorul nu semnaleazi prin mérturie cadentele, ci gisind sunete

comune, incopciazi doui formule diferite, ori le alituri in alte cazuri.*’®
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Exemplu nr. 29: Fragment melodic construit prin incopciere 5i aldturare

Revenind la fundamentirile teoretice pentru glasul al II-lea, dupa cum am vizut anterior,
stihurile ce preced stihira sunt intonate pe treapta de recitare d7, coborind pini la vx, in median,
revenind apoi pe baza glasului. Cu ajutorul acestei formule, compozitorul rezumi intregul context
modal al glasului, intocmai ca o apihimai. Formulele melodice utilizate sunt variate, insa, spre deose-
bire de alte situatii, compozitorul se foloseste cu multi parcimonie de variatii la nivel ritmico-melo-

dic.

7 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, Cdntiri la Vecernia si Utrenia Sfingilor Romdni..., ed. cit., vol. III, p. 453.
#78 Mirturiile trecute in parantezi indicd locul in care frazele sunt concatenate prin incopciere sau aliturare.
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Exemplu nr. 30: Formule cadentiale imperfecte pe Di (sol)

Pe cele doui coloane am redat formulele cu cadenti imperfectd pe baza dz, avind cele mai
multe ocurente in alcituirea stihirilor in ehul al doilea. Cu albastru am notat variatiile la nivel ritmic
sau diastematic. Formulele din stinga au in comun mersul descendent pini in zona mediani sau
paramediani a glasului, pe cind, in cele din dreapta, conturul melodic ajunge pina in trifonia glasu-
lui. Cadentele finale pe baza glasului au, in cele mai multe dintre stihirile analizate, acelasi contur, in
care compozitorul opereazi foarte putine modificiri. In partea finald, autorul alterneazi saltul des-
cendent de tertd, zo superior-di (si-sol), cu un mers treptat, pe care il variazi — dupi cum se poate
vedea in rindul al patrulea — cu grupul de neume apostrof-doui chendime sprijinite pe oligon, dea-
supra cirora lucreazi digorgonul. De altfel, aceastd redare a melosului intr-o manieri analitici poate

fi corelati si cu efectul variei in combinatie cu mersul treptat descendent al celor doi apostrofi.
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Exemplu nr. 31: Formule cadentiale finale pe Di (sol)
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Din categoria treptelor care marcheazi cadentele imperfecte fac parte si vx, zo superior, iar in
cazul in care melosul merge inspre registrul acut, pe nz superior (do’) si pa superior (re’). Stihirile al-
cituite de Sebastian Barbu-Bucur au deseori in componenta lor formule melodice si progresii ale
discursului melodic inspre zona inaltd, cadentind pe i superior si pa superior. Celelalte trepte sunt

mai slab reprezentate in cuprinsul alcituirilor in stilul stihiraric.
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Exemplu nr. 32: Formule cadentiale pe alte trepte

In cele trei coloane am reprezentat cele mai folosite formule melodice pentru cadentele im-
perfecte. Fiecare stihird, indiferent daci face parte din categoria stihirilor kekragariilor, litiei, stihoav-
nei (mai rar) sau laudelor de la utrenie, ori daci sunt stihiri doxastice sau theotokice, contine cel putin
douid formule in care se cadenteazi pe nz superior (ni°). Thesis-ul respectiv este, in multe cazuri, urmat
de o cadenti, uneori nemarcati, pe pa superior (re’). Cadentele imperfecte in paramedianul glasului,
pe treapta 27 sunt datorate, de cele mai multe ori, modulatiilor si au un rol deosebit in plan retoric.
In discursul melodic al stihirilor intAlnim si cadentele perfecte pe baza glasului, la care compozitorul

aduce variatii.
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Exemplu nr. 33: Formule melodice cadentiale perfecte pe Di (sol)

Din intreaga listi, variatiile evidentiate cu albastru arati ci acestea au loc la nivel diastematic
inaintea clausules formulei melodice, datoritd textului imnografic si al accentelor cuvintelor care
insotesc melosul. Modificirile la nivel ritmic, prin augmentari sau diminudri, au loc adesea in partea
conclusivi, cu precidere cu rol de ornament sau de redare analitici ce oferd o alti intepretare variei.

Mai trebuie mentionat c4, in cele mai multe formule cadentiale perfecte pe d7 (sol), apar mai des cele
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doui chendime in defavoarea oligonului cu antichenoma, eludindu-se astfel lucrarea neumei cu rol
de ornament. In ultima frazi reprezentatd in coloana din dreapta regisim un grupaj de neume foarte
des intalnit in compozitiile lui Barbu-Bucur, prin care alege sd redea lucrarea sonori a doud chendime
sprijinite de oligon.

Pirintele Sebastian Barbu-Bucur coloreazi discursul melodic prin modulatii si inflexiuni
modulatorii. Fatd de celelalte esantioane de analizd, in cazul stihirilor alcituite in glasul al doilea,
putem intdlni modulatii extinse pe mai multe fraze. Aseminarea cu alte cazuri constd in faptul ci
melurgul utilizeazi toate tipurile de modulatii, cum ar fi cele dintr-un glas in altul, modulatii in
cadrul aceluiasi glas pe principiul rotii sau aceeasi formuld devine subiectul unei inflexiuni din
nuanta moale in nuanta duri a genului cromatic. La acestea se adaugi si froralele agem, nisabur

(kliton) sau mustaar (zygos).
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Exemplu nr. 34: Fragmente cu modulatii

In exemplul ), preluat din slujba Sf. Ierarh Iachint,*” se observi o serie de inflexiuni
modulatorii din cromaticul moale al glasului in scara diatonici, pentru ca, mai apoi, siintre in lucrare
ftoraua zygos. Aici trebuie si mentionim ci autorul se abate de la cutumele teoretice, deoarece pune
semnul pe treapta ga (fa), nu pe di (sol), dupd cum se obisnuieste. De aici si mirturia pe ga cu
sciunasul ce indicd scara ftoralei amintite. Mai remarcim intervalul ga-ke ifes (fa-lab), care aduce
aminte de mai des intilnitul di-zo ifes (sol-sib). Mai departe, din scara lui zygos sau mustaar,

compozitorul face o trecere in scara diatonici, unde d7 primeste #fes, iar, in final, se trece in scara

7 Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 1, p. 352-353.
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cromaticd a plagalului glasului al II-lea, schimbénd intervalele tetracordului inferior 7i-ga. Exemplul
b), fragment din slujba Sf. Ioan Iacob de la Neamt, **° scoate in evidenti lucrarea ftoralei nisabur sau
kliton, compozitorul introducindu-o si printr-o formuld melodicd specifici. Este mai mult o
inflexiune in scara diatonicului dur, urmati imediat de o modulare in scara cromaticului dur care se
formeazi prin lucrarea ftoralei nenano pusi pe treapta ga (fa). Al treilea exemplu, din slujba Sf. Ier.
Grigorie Dascalul,*" ilustreazi modulatiile din genul cromatic moale in cel diatonic, ce au loc
aproape la fiecare inceput de frazi. Interesant este faptul ¢ prima frazi ce cadenteazi pe baza glasului
al II-lea primeste ftoraua specifici ehului, insi, imediat dupi mirturie, se moduleazi inci o dati in
scara diatonici prin ftoraua pusi pe 7z superior. Mai mult, in acest context, Barbu-Bucur introduce
o formuld melodici, mai rar intilnitd pe paleta de thesis-uri, ce cadenteaza pe pa superior (re’). Cu
toate ci aceastd treaptd nu este striind de cadentele intilnite in ehul al II-lea, sciunasul indici scara
diatonici, nu cea cromatici. Fragmentul se incheie cu o frazi alcituita in scara cromaticului dur, ce
finalizeaza printr-o cadenti perfecta pe treapta di. Trebuie sa specificim faptul ci, cel mai adesea,
desi compozitorul foloseste ftoraua nenano, aceasta nu se regiseste in componenta mirturiilor, ci cea
specifici glasului al II-lea, indicind scara cromaticului moale.

Relatia dintre text si melos este adesea subliniatd prin modulatii in nuanta duri a genului
cromatic, iar discursul melodic descrie o curbi descendentd pani in plagalul calculat de la baza d7,
adicd pe 77 (do). Adesea, cuvintele fac referire la lupta impotriva diavolului sau asceza care despiti-
meste, distrugdndu-se astfel influenta malefici. Pe de altd parte, nu numai prin ftoraua nenano, rea-
lizeazi compozitorul trecerea in cromaticul dur specific plagalului glasului al doilea, ci si prin 7ésa-
bur, de pildi, atunci cind textul vorbeste despre biruinta impotriva demonilor.
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Exemplu nr. 35: Fragmente melodice cu valente retorice

0 Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 3, p. 372.
1 Idem, p. 159.
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Primele doud portative sunt interesante nu numai din perspectiva valentelor retorice, ci si
datoritd manierei in care discursul melodic este condus. De pilda, prima modulatie se face prin fto-
raua agem, ce indicd intervalul enarmonic dintre ke-zo (la-s7), iar formula cadenteazi pe treapta ga.
De aici, datoriti lucririi ftoralei zenano, se trece in scara cromatici a glasului al VI-lea, insi introdu-
cerea ftoralei nisabur, calitatea intervalelor se schimba, deoarece intre pa-vx# nu mai este triimitonul
specific scarii plagalului II, dat fiind ci sunetul pa primeste diez. Dupi o cadentd imperfectd pe ga
(fa), iarisi se foloseste lucrarea froralei zenano, conturul melodic urmindu-si cursul firesc printr-o
formuli cadentiald imperfecti pe noul centru modal al glasului, pe baza #7 (do).

Trecind din registrul macabrului in cel al biruintei sau al experierii luminii taborice, Sebas-
tian Barbu-Bucur expune in plan auditiv si subliniazi ideile mentionate printr-o directionare ascen-
denti a discursului melodic. Din fragmentul expus mai jos, se poate observa cum compozitorul a
sugerat urcarea spre Taborul rugiciunii printr-o formuli cadentiald pe nz superior (do’), iar ideea de
a fi inviluit de lumina necreati §i de harul lui Dumnezeu a fost subliniati printr-o extensie inspre
acut a ambitusului citre ga superior (fa°), insi froraua specifici glasului al VIII-lea pusi pe nz superior
(do?) schimbi calitatea intervalelor si modul de construire al scirii. Teoretic, glasul al II-lea ar putea
fi privit ca o serie de difonii aliturate, fapt care genereaza difonia pa superior-vu ifes superior-ga su-
perior, dar, in noul context modal, pa este atras de vu natural. Ideea de lumind mai este evidentiatd
si de schimbarea scarii, care din cromaticul moale al glasului al II-lea a trecut in diatonicul de nuanti

moale specific plagalului glasului al IV-lea.
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Exemplu nr. 36: Fragment melodic cu rol retoric (registrul acut)

Planul ceresc, in aceste stihiri, este scos in evidentd de compozitor prin conducerea melosului
in zona acutd a glasului al II-lea si printr-o cadenta imperfecti pe i superior (do’), insi nu neapirat

si prin schimbarea genului scirii, cum a fost in cazul prezentat anterior.
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Exemplu nr. 37: Fragmente melodice cu cadentd in registrul acut

Rezultatele cercetirii prezentate in rindurile de mai sus permit citeva concluzii. In primul
rind, compozitorul Sebastian Barbu-Bucur videste o reald abilitate in a riméne in sfera traditiei psal-
tice prin utilizarea formulelor specifice glasului. Totusi, din anumite ratiuni — retorice, cel mai adesea
— melurgul introduce modulatii prin trepte ce fac nota discordanti cu ceea ce paradosesc cirtile de
teorie a muzicii ecleziastice. Din paletele de formule expuse anterior, se evidentiazi o preferinti pen-
tru cele ce fac cadente imperfecte pe baza glasului si pe 7 superior, alituri de care se mai pot mentiona
cele perfecte pe di (sol) si pe ni inferior (do). De asemenea, analiza stihirilor reveleazi o preferinti
evidentd pentru registrul acut al glasului, extinzind melosul pini in vu superior sau pani in ga su-
perior. Reamintim aici progresia formulelor ce cadenteazi pe treptele di-ni superior-pa superior-ni
superior-di, foarte des intlniti in cuprinsul stihirilor alcituite in glasul al II-lea. In ceea ce priveste
modulatiile, putem nota ci autorul se foloseste de aceastd tehnici prin care doreste si dea mai multd
culoare melosului, de foarte multe ori si, mai ales, atunci cAnd textul imnografic o cere. Prin urmare,
de aici si generozitatea cu care muzica potenteazi ideile poetice ale cuvintelor. Intr-un mod foarte
abil, parintele arhidiacon, dovedind si o imaginatie muzicali deosebiti, giseste formule melodice po-
trivite prin care si sublinieze dramatismul mortii sau al ispitelor diavolesti, ori experierea harului di-

vin si a luminii necreate.
2.1.2.4. Glasul VI**?

Inainte de a trece in revisti rezultatele cercetirii, este necesari o prezentare generald a specifi-
cititilor glasului al VI-lea, precizind citeva caracteristici pe care teoreticienii le-au considerat a fi fun-
damentale atunci cind este abordat un eh, si anume: ,apihima, scari, sunetele dominante si treptele

cadentiale.”*® Glasul al VI-lea sau plagalul glasului al II-lea este un mod ce face parte din categoria

#2 R ezultatele prezentate in acest subcapitol au fost comunicate in cadrul Conferintei Internationale de muzici si muzi-
cologie pentru studenti ,Music in Progress” desfisurat la Cremona, Italia, in perioada 18-20 aprilie 2023. Lucrarea re-
dactati in limba englezi este intitulati Romanian Psaltic music between tradition and innovation: analysis regarding the
second plagal Echos mirrored in Archdeacon Sebastian Barbu-Bucur’s compositions i se afld in curs de publicare.

3 Chrysanthos of Madytos, 0p. cit., p. 145.
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cromaticului dur, ceea ce inseamni ci intervalele componente ale tetracordului sunt: ,,semiton dia-

tonic, triimiton §i semiton cromatic.”*%*
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Exemplu nr. 38: Scara glasului al VI-lea*®

In imaginea de mai sus, se poate scara intrebuintati de stihirile alcituite in cadrele acestui stil.
Dupai cum se poate observa, scara glasului al VI-lea este formati din doui tetracorduri, pa — di (re-
sol) si ke — pa’ (la-re’) unite printr-un ton de legiturd, di — ke (sol-la). Diaconul Grigore Pantiru a
tradus aceastd scard §i in numdrul de sectiuni din care este format un tetracord: 7-18-3, iar tonul de
legituri are 12 sectiuni, echivalentul secundei mari.**

In ceea ce priveste sunetele dominante ale acestei sciri, Chrysanthos de Madytos scrie in car-
tea sa, Mega Theoretikon, ci acestea sunt pa (re), di (sol) si ke (la)*, iar Georgios Konstantinou spe-
cificd mai multe trepte: ,,Glasul are ca trepte principale (indeosebi in cintirile papadice): Pa, Ga, Ke
si Pa superior, dar si Pa, Di, Zo superior si Pa superior, cind melodia urci in trifonie (de obicei, in
cazul cintirilor stihirarice).”** Situatia treptelor cadentiale caracteristice acestui eh devine mai nu-
antatd in cirtile de teorie odati ce consultim cirtile de teorie mai noi. Astfel ci, dupi ce am luat in
considerare fiecare theoretikon din spatiul roméanesc la care am avut acces, addugind la acestea Mega
Theoretikon-ul scris de episcopul Chrysanthos de Madytos, deci un total de 11 surse bibliografice*,
am putut observa ci cele mai recente cirti de teorie oferd mai multe sunete pentru cadentele imper-
fecte decit celelalte. Astfel, conform acestora, in ceea ce priveste cadenta perfect, existd un consens

in toate cele 11 variante, si anume treapta pa (re), baza glasului. Cadentele finale se fac pe baza

4 Georgios Konstantinou, p. cit., p. 99.

5 Ibidem, p. 258.

#¢ G. Pantiru, op. cit., p. 238.

*7 Chrysanthos of Madytos, 0p. cit., p. 166.

8 Georgios Konstantinou, op. cit., p. 258.

*? Chrysanthos of Madytos, gp. cit., translated by Katy Romanou, The Axion Estin Foundation, New Rochelle, New
York, 2010, p. 167; Macarie Ieromonahul, Theoretikon, Viena, 1823; Anton Pann, Bazul teoretic si practic al muzicii
bisericesti sau Gramatica melodicd, Tipografia proprie, Bucuresti, 1945, p. 128; Nicolae Severeanu, Curs elementar de
musica orientald (bisericeascd), Tipografia Alessandru Georgescu, Buziu, 1900, p. 28; Ioan Zmeu, Extract din teoria
mausices ecclesiastice, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucuresti, 1903, p. 13; Ion Popescu-Pasirea, Principii de muzici
bisericeasci-orientald, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucuresti, 1923, p. 55; Grigore Pantiru, Notatia 5i ehurile bizan-
tine, Editura Grafoart, Bucuresti, 2021, p. 239; Prof. Nicolae Lungu, Pr. Prof. Gr. Costea, Prof. I. Croitoru, Gramatica
muzicii bisericesti ,psaltice”, f. ed., Bucuresti, 1997, p. 95; Pr. Lect. dr. Stelian Ionascu, Teoria muzicii psaltice pentrn
Seminariile Teologice 5i scolile de cdntdrets, Editura Sophia, Bucuresti, 2006, p. 136-138; Georgios Konstantinou, op. cit.,
vol. I, Asociatia Culturali Byzantion, Iasi, 2012, p. 258.; Prof. Protopsalt Laurentiu Truti, Theoretikon: Suport de curs
online teoretic i practic de mugicd psaltici unit cu Antologhion — Repertoriu de bazd al cintdrilor de la strand si Podobiile
cu aplicatii in Metrica Bizantind, vol. 1, Editura Reintregirea, Alba Iulia, 2020, p. 316.
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glasului, iar unele surse consemneazi si treapta di (sol). In ceea ce priveste cadentele imperfecte, trep-
tele di (sol) si ke (la) sunt cele mai des amintite, iar in ultimele doua cirti de teorie li se adaugi acestora
urmitoarele trepte: ga (fa), 20’ (s7) si pa’ (r¢”). Unele dintre aceste trepte sunt rezultatele unor modu-
latii ce au loc in tetracordul superior, dupa cum vom vedea la momentul expunerii rezultatelor refe-
ritoare la modulatii.

Consultind continutul volumelor, am catalogat un total de 114 stihiri alcituite in glasul al
VI-lea, dintre care 41 sunt stihiri doxastice si 24 theotokice, la care se adaugi 43 de stihiri idiomele.
Pe lingi acestea, am intilnit doar 10 stihiri automele, al ciror melos urmeazi calapodul structural al
podobiei Toatd nddejdea, impartind scara glasului al II-lea si treptele cadentiale specifice. Pentru
cercetarea de fatd, mi-am concentrat atentia asupra stihirilor idiomele, doxastice si theotokice, esan-

tionul de analizd Insumind un total de 108 stihiri.

Tabel nr. 4: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al VI-lea

Idiomele
Glas Tropare Stihiri Slava S acum Automele
6 43 41 24 10

In toate cele 108 stihiri analizate, se intilnesc formule melodice cadentiale pentru toate trep-
tele mentionate, ba mai mult, apar trepte atipice, introduse prin modulatii, cum ar fi #: (do) sau dz
(s0l) in octava micd. Existd o preferintd pentru treapta d7 (so/) in cazul cadentelor imperfecte, iar
treapta ke (/a) este utilizatd uneori cu rol de cadenti perfectd, datoritdi modulatiei dupi principiul
rotii, adici prin mutarea centrului modal de pe baza glasului pe treapta a cincea. In unele situatii,
parintele Sebastian Barbu-Bucur utilizeazi formule melodice cadentiale imperfecte pe baza glasului,
pe pa (re). Cu privire la cadentele finale, existi 0 anumiti preferintd pentru finalis-urile pe treapta a
IV-a, si anume pe d (sol), cu precadere in cazul stihirilor doxastice si theotokice.

Tot in acest segment al lucririi, trebuie precizate citeva detalii referitoare la ambitusul cin-
tirilor alcituite de Sebastian Barbu-Bucur, cici acestea ne pot oferi citeva indicii cu privire la desti-
natarii acestor compozitii. Iar aceastd abordare nu este singulari, cici existd cercetitori care, obser-
vind anumite tipare ale ambitusurilor unor cintiri alcituite de psaltii-compozitori, au dedus in ce
registru vocal se incadrau, deoarece acestia trebuiau si fie capabili si interpreteze ceea ce cintau. De
pildi, pirintele Ion Isiroiu, preocupindu-se de personalitatea si creatia compozitorului de muzicd
psaltici Ghelasie Basarabeanu, a observat ci o buni seami dintre cAntirile sale sunt alcituite folosind
registrul mediu si acut al scirilor, de aici posibilitatea ca acesta si fi fost tenor. *® Dupd cum am mai
spus anterior, ambitusul extins arati, att cultura vocald a compozitorului, ct si pretentiile sale faga

de psaltii ce urmeazi si abordeze acest repertoriu.

0 Ton Isiroiu, Ghelasie Basarabeanu: personalitate marcantd a muzicii bizantine, Editura Universititii Pitesti, Pitesti,

2008, p. 31.
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In cazul stihirilor analizate pentru lucrarea de fati, discursul melodic se desfisoard adesea in
registrul mediu spre acut, cu extensii in cel grav, in anumite situatii. Ambitusul cel mai intilnit se
incadreazi in limitele unei none sau decime, insi, in cazul unor stihiri mai ample, de pilda doxastikia
de la vecernia Sf. Voievod Neagoe Basarab,*! ambitusul este mult mai extins, pornind de la treapta
di (sol) din octava mici §i ajungind pini pe sunetul gz (f2) din octava a doua, deci aproape doui
octave, utilizind astfel aproape intreaga scari teoretici a disdiapazonului. Revenind la discursul me-
lodic alcituit de parintele Sebastian Barbu-Bucur, putem afirma ci acesta este unul treptat, firi sal-
turi mari, cu exceptia anumitor situatii cind doreste o schimbare rapidi de registru. In acel context,
compozitorul foloseste salturi de septima, octavi sau nond, dar pe care, din motive pedagogice sau
de a inlesni gindirea intervalici, noteazi deasupra neumei vocalice litera greceasci potrivitd pentru
noul sunet. Totodati, experienta dirijorald se videste prin notarea isonului atunci cind melosul cere
aceasta, mai precis atunci cind se moduleazi. Un alt detaliu ce dovedeste o cunoastere temeinici a
traditiei psaltice si a ehurilor bizantine este acela ci isonul notat nu are o functie armonici in relatie
cu monodia alcituitd. Asadar, ,isonul, in ciuda faptului ci ei coexistd cu melodia, este o «subglisu-
ire» a bazei glasului de inceput sau a diferitelor glasuri ce se succed pe parcursul melodiei”. *?

Tmpirgirea materialului sonor al stihirilor analizate, a relevat faptul ci existd cAntiri formate
din doud sectiuni si mai multe fraze si alte cazuri de stihiri, in special doxastikii sau theotokii, care
sunt formate din sapte sectiuni.* In acest segment al lucririi de fati, putem expune cele mai utilizate
formule melodice pe treptele de cadentd imperfects, intr-o varianti standard, dispunind exemplele

in trei mari coloane.

#! Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 1, p. 267-269.
#2 G. Konstantinou, p. cit., p. 368.
#3 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, p. ciz., vol. 2, p. 128.
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Exemplu nr. 39: Formule cadentiale imperfecte

Asadar, in coloana 1, sunt date ca exemplu patru dintre cele mai utilizate formule ce caden-
teazd pe treapta d7 (sol). La acestea se adaugd mici variatii ritmico-melodice in functie de silabele cu-
vintelor care sunt sub aceste formule. In coloana 2, sunt formule melodice pe treapta a V-a a glasului
al VI-lea, pe sunetul ke (/). Fatd de cele amintite in prima coloani, acestea sunt utilizate mai rar de
Sebastian Barbu-Bucur, iar in cirtile vechi de teorie, treapta ke (/2) era amintiti rareori.

In coloana 3,am exemplificat thesis-urile ce cadenteazi pe trepte atipice, si ele sunt rezultatele
unor modulatii si au, adesea, un important rol in sublinierea unor idei poetice exprimate in textul
imnografic. Cadentele pe treptele d (sof) si zo’ (s7) din aceastd ultimi coloani sunt specifice glasului
IV Aghia, si sunt des intlnite in literatura psaltici. Formula cadentiald pe treapta ke (/a), desi are un
contur melodic aseminitor cu cea a cadentei perfecte pe baza glasului, dupi cum vom vedea, este
utilizatd cu rol de cadentd imperfectd, si doar in situatia in care textul se incheie cu punct, se consideri

cadentd perfecti.
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Exemplu nr. 40: Formule cadentiale perfecte

In imaginea de mai sus, am ilustrat formulele melodice cu rol de cadenti perfectd pe baza
modului i finald pe treptele pa (re) si di (sol). Primul exemplu din coloani este o formuli cadentiald
perfecti pe centrul modal al glasului al VI-lea, in varianta sa nesupusi variatiei. De reguld, variatiile
ritmico-melodice se produc in incipitul si zona mediand a formulei, clausula riminind, de cele mai
multe ori, intacti in ceea ce priveste desenul melodic. Cadentele finale pe treapta d7 (so/) au cele mai
multe ocurente in stihirile analizate alcituite de arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur. Acestor for-
mule cadentiale finale li se mai adaugi, in anumite stihiri, o coda, ce are un rol precis in dinamica
liturgici a serviciului religios.

Stihirile alcituite in glasul al VI-lea ne oferi posibilitatea de a observa un spectru foarte larg
in ceea ce priveste modulatiile introduse de parintele Sebastian Barbu-Bucur, deoarece acesta utili-
zeazd mai multe tipuri de modulatii mai extinse sau mai restrinse la nivelul extensiei si cit mai variate.
In cadrul stihirilor supuse analizei, sunt introduse modulatii aproape in fiecare stihiri, cazurile in
care si nu existe cel putin una/stihird sunt foarte izolate §i au legituri, de reguld, cu extensia mici a
textului imnografic. Insi, pirintele Sebastian Barbu-Bucur apeleazi de foarte multe ori la categoria
inflexiunilor modulatorii, mai precis, aritind o preferinti pentru modulatii de scurti durati din ge-
nul cromatic in genul diatonic, cu precidere in tetracordul superior. De pildi, doar in primul volum
de cintiri care cuprinde 48 de stihiri compuse in glasul VI stihiraric, arhidiaconul Sebastian Barbu-
Bucur utilizeazi 152 de inflexiuni modulatorii, dintre care 118 in scara genului diatonic, si 48 de
modulatii, dintre care 27 dupd principiul rotii si restul ca rezultate ale unor modulatii mai extinse, ca

de exemplu, prin trecerea dintr-un glas in altul, cu precidere din glasul VI in glasul IV aghia.
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Prin aceasta, pistreazi legitura cu ceea ce au afirmat predecesorii sdi cu privire la caracterul
diatonic, introdus prin modulatie, al celui de-al doilea tetracord in cazul glasului al VI-lea*®*. Despre
aceasti modificare diatonici a intervalelor din cel de-al doilea tetracord, arhidiaconul Rizvan-Con-
stantin Stefan afirma ci ,,din aceste impletiri ale liniilor melodice cu cele diatonice, rezulti caracterul
specific al melodicii ehului IT plagal, care sti sub semnul contrastului clar-obscur si al fondului intu-

necat pe care sunt presirate pete de lumini”.*”
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Exemplu nr. 41: Fragment cu inflexiuni modulatorii succesive

In exemplul muzical de mai sus, preluat din stihira dupi Evanghelie de la utrenia celebrati
in cinstea Sfintilor Mucenici de la Niculitel, Zotic, Atal, Camasie si Filip**, se poate vedea modul in
care compozitorul a ales si impleteasci doud tipuri de modulatii sau, mai precis, a utilizat o inflexiune
modulatorie in cadrul aceluiasi gen, prin utilizarea ftoralei zygos — in fraza a doua a celei de-a treia
sectiuni — respectiv, o modulatie dupi principiul rotii, prin permutarea centrului modal de pe baza
glasului pe treapta a V-a in fraza a treia din aceeasi sectiune.

In prefata Bazului teoretic si practic al muzicii bisericesti, Anton Pann atrigea atentia asupra
discordantei dintre melos si cuvint in traducerile muzicale de secol XIX*”, subliniind astfel necesi-
tatea existentei unei relatii de congruenti intre semnificatia cuvintului si redarea acestuia in planul
muzical. De pildi, cuvintele ce sugereazi iniltimea sau miretia lui Dumnezeu, cerul sau planul para-
disiac pot fi evidentiate printr-un thesis care se desfisoari in registrul acut, iar cuvintele care fac refe-
rire la planul material sau la picate, pot fi redate muzical prin formule melodice ce cadenteazi in
registrul grav.

De aceastd practicd a tinut cont intru totul compozitorul Sebastian Barbu-Bucur in alcitui-
rea monodiilor sale, astfel ci intilnim adesea formule melodice cu valente retorice, menite si subli-
nieze anumite cuvinte in planul muzical. Din stihirile analizate se poate observa ci anumite cuvinte
se preteazi acestui procedeu, de exemplu cuvintele care ilustreazi planul ceresc, miretia lui Dumne-
zeu, indltimea duhovniceasci a sfintilor sau bucuria sunt scoase in relief de compozitor printr-un

melos care se desfisoari in planul mediu spre acut. Pe de alti parte, idei precum inchinarea la idoli

“*Jon Popescu-Pasirea, op. cit., p. 56; Grigore Pantiru, Notagia s ehurile muzicii bizantine, Editura Grafoart, Bucuresti,
2021, p. 242; Pr. Stelian Tonascu, op. cit., p. 138.

#5 Rizvan-Constantin Stefan, op. cit., p. 341.

#6 Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 3, p. 44.

#7 Anton Pann, op. cit., p. XXXVL
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sau suferintele mucenicesti sunt ilustrate melodic prin formule melodice cadentiale in registru grav.
Din motive ce tin de extensia limitatd a lucririi de fatd, vom da doar citeva exemple, care si sustind
cele afirmate mai sus, cu mentiunea ci aceste formule melodice sunt des intilnite in cele trei volume

de cAntiri alcituite de Sebastian Barbu-Bucur.
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Exemplu nr. 42: Fragmente melodice cu rol retoric (acut-grav)

In imaginea de mai sus sunt patru exemple muzicale ce ilustreazi cele enuntate mai sus, astfel
ciin coloana din stinga sunt redate doui formule melodice cadentiale in dubli notatie. *® Dupi cum
se poate observa, melodia este conturati in registrul acut in ambele cazuri, utilizind o cadentd im-
perfecti pe treapta pa’(r¢”). In coloana din dreapta, am extras doui formule melodice*” care caden-
teazd pe sunetul d7 (g) in octava mici, insi in contextele lor, au rol cadential diferit: in primul exem-
plu — vorbind despre ,inchinarea idoleasca” fraza se incheie cu o virgula, deci avem o cadentd imper-
fecti; in cel de-al doilea caz — unde se ilustreazi textul ,,de sabie ai fost lovit”, fraza se incheie cu punct,

thesis-ul dobindind astfel rol de cadentd perfecti.
2.1.2.5. Glasul al IIl-lea

Glasul al ITI-lea median, cel care face subiectul prezentei cercetiri, se intrebuinteazi in cazul
cantirilor alcituite in stilul irmologic sau stihiraric.’* Baza glasului este in g (f), iar treptele domi-
nante sunt gz (fa), ke (la) si pa (re). Cadentele imperfecte se fac pe ke (/a), cele perfecte pe pa (re), iar

501

cele finale pe treapta ga (fa).
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Exemplu nr. 43: Scara glasului al III-lea®”

% Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 1, p. 149; Sebastian Barbu-Bucur, gp. ciz., vol. 2, p. 81.

#? Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 1, p. 316, 213.

5%G. Konstantinou, op.cit., p. 176.

5%'Chrysanthos Madytos, Chourmouzios Chartophylax, Konstantinos Terzopoulos, op. ciz., p. 32.
52 G. Konstantinou, p. 176.
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Stihirile alcituite in glasul al III-lea sunt foarte variate, incadrindu-se in sfera mai multor
genuri imnografice. In cele trei volume de cintiri alcituite de arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur
am gisit 74 de cAntdri, iar marea majoritate a stihirilor compuse sunt sedelne, condace, lumininde si

troparele sfintilor.

Tabel nr. 5: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al III-lea

Idiomele
Glas Tropare Stihiri Slava S acum Automele
3 5 7 2 3 7

Acestea se regdsesc in cuprinsul slujbei vecerniei mici, mari si utreniei. In ceea ce priveste
stilul stihiraric scurt, regisim stihirile kekragariei de la vecernia mare a Sf. Ier. Antim Ivireanul, slava
si theotokia litiei pentru Sf. Ier. Grigorie Dascilul. Revenind la cintirile de la slujba utreniei, de re-
guli, in cazul sedelnelor, acestea sunt alcituite dupd podobiile: Fecioara astizi, De frumusetea; iar
lumininda este compusi dupd modelul podobiei Cercetatu-ne-ai pe noi. Asadar, daci ar fi si facem
o sumi a stihirilor alcituite in stihiraricul scurt, notim opt strofe, sase din primul volum si doui din
ultimul. Daci ar fi si tratim cu multi acribie impdrtirea genurilor imnografice in subgenurile mo-
nodiei bizantine, doar stihirile kekragariei s-ar incadra in stihiraricul scurt si stihirile doxastice si the-
otikiile, adicd patru in total, s-ar incadra in stihiraricul concis-melismatic. La acestea se adaugi stihi-
rile din cadrul vecerniei mici, de reguld avind o intindere redusi. Patru strofe dupd Doamne strigat-
ams, alcituite dupd melodia podobiei Crucii Tale ne inchindm, si o theotokie de la stihoavna vecer-
niei inchinate Sf. Mucenici de la Niculitel. Condacele, luminindele, sedealnele se incadreazi in stilul
irmologicului scurt. Datoritd faptului cd numirul stihirilor ce se incadreazi in stilul stihiraric este
foarte restrins si pentru ci, totodati, o parte din acestea sunt automele, fiind alcituite dupd modelul
troparului Sé se veseleascd cele ceresti, vom prezenta rezultatele analizei separat.

Stihirile kekragariei de la vecernia Sf. Ier. Antim Ivireanul sunt in numir de patru, iar prima
observatie ce se poate face este legati de ambitusul cintirilor, fiecare incadrindu-se in limitele unei
none, ni-pa’(do-re’). Prezenta cadentelor pe 77 (do), face ca acest glas si fie paramedian, nu median.
Discursul melodic are un mers treptat, firi salturi mari care si rup curgerea fireascd a melosului. La
nivel diastematic, intervalul cel mai mare este de o septimd mici, pa-zo ifes (re-sib). Tot aici, mentio-
nim ci raportul este de un timp/silabd, doar in clausula formulei melodice o silabi primeste doi
timpi. Fiecare stihiri este precedati de un stih ce cadenteazi pe treapta pa (7¢), deci in zona mediani
a glasului al ITI-lea, o marci a stihiraricului. De asemenea, tot la nivelul discursului melodic, remar-
cim prezenta barelor de misuri care indici trecerea din ritmul binar in cel ternar. La acestea se ada-
ugi si notarea pauzelor de un timp, acestea fiind relevante in impartirea melosului in fraze sau secti-

uni.
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La nivelul thesis-urilor, Sebastian Barbu-Bucur se foloseste de formulele melodice ce se inca-
dreazi, mai curind, in sfera irmologicului scurt decit a stihiraricului scurt. Cu toate acestea, pis-
treazd treptele cadentiale specifice glasului al ITI-lea inferior median, pe care le-am precizat in rindu-
rile de mai sus. Ponderea cea mai mare o au formulele ce fac o cadentd imperfecti pe treapta ke (/a),
fiind urmate de cadentele perfecte pe pa (r¢). De asemenea, tot aici mentionim intrebuintarea thesis-
urilor ce cadenteazi in paramedian, pe 77 (do). Cadentele finale sunt ficute pe baza glasului, pe ga
(fa), avind, aproximativ, acelasi contur melodic.
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Exemplu nr. 45: Formule cadentiale imperfecte pe treapta ke (la)

In imaginea de mai sus se regisesc formulele melodice pe difonia glasului al III-lea median,
indicAnd o cadentd imperfectd pe treapta ke (/z). Am notat cu albastru variatiile la nivel ritmic si
diastematic, insd conturul melodic al melosului este, in mare parte, asemanitor. In ceea ce priveste
ortografia, nu se pot ridica obiectii. Autorul noteazi cu multd minutiozitate fiecare eveniment sonor,
insa nu in detrimentul traditiei autentice. Se observi o utilizare sporiti a neumelor diastematice, prin
aceasta intelegind ci melodul a dorit s3 consemneze redarea exactd a formulei, lisind loc de minimale
interpretari personale ale psaltului.

Melosul thesis-urilor ce sunt utilizate pentru a marca o cadenti perfectd pe treapta pa (re)
poate fi descris ca avind un contur descendent treptat pni la intervalul de cvarti perfectd, di-pa (sol-
re), ce are loc in clausula formulei. La acestea se adaugd mici variatii la nivel ritmic. Ultimul exemplu
din coloana de mai jos ilustreaza introducerea varies si intirzierea lui vu (m7) spre pa (re), aici fiind

locul unei silabe accentuate, ce primeste trei timpi, fatd de doi, cum este in cazul celorlalte variante.
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Exemplu nr. 46: Formule cadentiale perfecte pe treapta pa (re)

Acelasi mers melodic descendent, de data aceasta in paramedian, poate descrie melosul zhesis-
urilor ce cadenteazi pe treapta n7 (do). Acestea apar rar in cuprinsul celor patru stihiri analizate. Dis-
cursul melodic se finalizeazi pe baza ehului, pe sunetul gz (f2), formula fiind foarte aseminitoare,

cu mici diferente la nivelul ritmic i al ornamentatiei.
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Exemplu nr. 47: Formule cadentiale pe treapta ni (do)

In stihirile analizate intalnim o singurd modulatie din glasul al III-lea in plagalul glasului al
II-lea, in sintagma pe Care roagd-L, prin notarea ftoralei zenano pe treapta ga (fa), formula avind
un mers descendent treptat pind pe sunetul 7 (do), melosul reintrind in glasul de bazi prin ftoraua

specifica ehului al I1l-lea, trecuti pe sunetul gz (/).
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Exemplu nr. 48: Inflexiune modulatorie prin ftoraua nenano pe cuvdntul roaga-L>%”

Slava litiei ce se sivirseste in cadrul vecerniei mari inchinate Sf. Ier. Grigorie Dascalul este
mai elaboratd melodic decit stihirile prezentate mai sus. Atat slava, cit si theotokia, sunt precedate
de stihurile redate integral cu melos, cadentind in median. In cele ce urmeazi, ne vom opri atentia
asupra stihirei doxastice, care este alcituiti imbinind formule melodice specifice stilului irmologic
scurt cu cele ale stihiraricului scurt. Desi indicatia mirturiei sugereaza scara diatonicului dur, remar-
cim in debutul discursului melodic prezenta froralei agem, ceea ce face ca melosul si se desfisoare in
granitele enarmonicului. Ambitusul cAntirii este mai extins dect in cazul stihirilor de dupa Doamne
strigat-am, limitele fiind nz-vu superior (do-m7°).

Sebastian Barbu-Bucur concateneazid mai multe formule melodice ce cadenteazi pe trepte ce
nu sunt de reguli utilizate in glasul al III-lea inferior median, cum ar fi zz superior (do?), di (sol) sau
ga (fa), aceasta din urma fiind rezervati cadentei finale. Trebuie precizat ci anumite cadente nu sunt
semnalate prin marturia specifici, ci intrd in corpusul unei formule melodice mai extinse. Formulele
ce se finalizeazd in baza glasului sunt urmate de o pauzi de un timp, sugerind o cadenti perfecti. Pe
de alti parte, introducerea acestor trepte indici o modulatie in sfera plagalului IV trifonic, cu care
are in comun baza glasului, gz (f), si cadente pe treptele 47 (sol) si 77 (do). In cuprinsul acestei stihiri,
intdlnim o singuri formuld melodici care cadenteazi pe treapta pa (re¢), fiind urmati de un theszs mai
extins pe care il regisim si in paleta de formule specifici plagalului glasului I, in stilul stihiraric scurt.
Cu ajutorul acesteia, autorul extinde ambitusul cintirii pini la vu superior (mi’) din zona acuti a
disdiapazonului. Se remarci in clausula formulei mobilitatea sunetului zo (sz), care in coborire este
natural, prin lucrarea ftoralei specifice ehului plagalului al III-lea, iar la revenire primeste un #fes,

devenind zo ifes (sib).
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Exemplu nr. 49: Mobilitatea treptei zo superior (sib)*"

53 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, op. ciz., vol. 1, p. 310.
3% Ibidem, vol. 3, p. 137.
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In general, formulele ce cadenteazi pe treapta ke (/) se incadreazi in categoriile celor pre-
zentate mai sus. Tot asa si in cazul cadentelor in paramedian. Desi, in mod obisnuit, nu se intilnesc
cadentele perfecte pe baza glasului in cuprinsul cintirii, cele care se regisesc in discursul melodic
analizat au acelasi desen melodic cu formula cadentiala finali.

In cazul stihirilor de dupid Doamne strigat-am sau de la stihoavni, modulatiile sunt rare. Insi,
in majoritatea cAntirilor alcituite in glasul al ITI-lea, atunci cAnd apare in textul imnografic indemnul
roagd-te sau alte forme ale cuvintului in aceeasi arie semanticd, autorul subliniazi actiunea rugiciunii
printr-o modulatie in scara cromaticului dur al plagalului glasului al II-lea. Aceste inflexiuni se pot
observa in stihirile doi si patru de la stihoavna vecerniei Sf. Noului Mucenic Ioan Valahul, in stihira

a patra de dupd Doamne strigat-am de la slujba Sf. Ier. Antim Ivireanul.
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Exemplu nr. 50: Modulatii in scara cromaticd de nuantd durd pe cuvdntul roagd

In doxastika Lities, amintitd in rindurile de mai sus, Barbu-Bucur sugereazi pogorirea lumi-
nii cunostintei prin schimbarea planurilor prin care trece discursul melodic. Stihira incepe cu indem-
nul citre credinciosi de a se lumina cu lumina cunostintei de Dumnezeu, §i continui celilalt hemistih
cu sublinierea ci sfintul pomenit o revarsi peste Biserica neamului, prin lucrarea sa. Dacd indemnul

. Dy . . . . B . . .
»54 ne luminim” culmineazi pe treapta ni superior (do’), conturul melodic are o traiectorie descen-

dentd pini cind cadenteazi in paramedian, pe treapta 77 (do).
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Exemplu nr. 51: Fragmente melodice cu rol retoric (schimbare de registru )™

Formulele melodice din al doilea hemistih ne indici o modulatie in plagalul glasului al IV-
lea trifonic, in care baza 7 (do), se muti la o cvartd perfecti ascendentd, pe treapta ga (f), ce coincide
cu centrul modal al glasului al ITI-lea. De aici si cadentele pe treapta d (sof), nemarcatd prin mirturia

specifica, si pe 7z (do).
2.1.2.6. Glasul al VIil-lea

Chrysanthos de Madytos a mentionat ci plagalul glasului al III-lea are doui sciri, in functie
de stilul in care se incadreazi melosul, papadic, stihiraric si irmologic. Interesanti aici este istoria sau
ratiunile care au condus la cele doui variante. Conform teoreticienilor, orice glas plagal se constru-
ieste coborind la o cvinti perfectd, astfel cd acest mod nu isi are baza in zo (s7), ci in 2o ifes (sib). De
aici, denumirea de varis, adicd greu. Cu toate acestea, dupd cum mentioneazi Konstantinou citindu-
| pe Chrysanthos, treapta zo ifes (sib) era considerati de antici ca fiind foarte instabild. Pe cale de
consecintd, s-a mutat centrul modal pe baza glasului al IIl-lea. De asemenea, un alt detaliu care a
generat necesitatea unei diferentieri este modul de constructie al scirii. Daci pentru cintirile papa-
dice si cele din categoria irmoaselor calofonice, scara s-a format dupi sistemul diapason, avind cen-
trul pe 2o natural inferior (si), in cazul cintirilor stihirarice si irmologice, scara se construieste dupi
principiul rotii. De aici rezulta zo 7fes (s7b) ca bazd a glasului al VII-lea varis, insd, dupd cum am men-
tionat, luate in considerare instabilitatea bazei i similitudinile calititii intervalelor zo ifes-pa (sib-re)
cu ga-ke(fa-la), baza glasului VII stihiraric sau irmologic a fost mutati pe sunetul ga.>% Scara glasului
este, prin urmare, construitd din doud tetracorduri despirtite de un ton mare. Tetracordul este for-

mat din doud tonuri mari urmate de un semiton, dupi cum se poate vedea in imaginea de mai jos.>"

5% Ibidem, p. 136-137.
3%Chrysanthos of Madytos, ap. cit., p. 168; G. Konstantinou, p. cit., p. 186.
7G. Konstantinou, op. cit., 187.
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Exemplu nr. 52: Scara glasului al VII-lea™”

Desi, in mod traditional, glasul al VII-lea este considerat a fi enarmonic, adicd are in compo-
nenta sa intervalul enarmonic sau sfertul de ton, teoreticienii subliniazi ¢4, in cazul stihirilor, melosul
se apropie de forma enarmonici in cadente, atunci cind se pune ftoraua agem pe treapta ga (fa) sau
prin alterarea lui vz sau zo cu ifes. Konstantinou mentioneazi ca trepte principale ale glasului ga, d7
si ni superior, iar cadentele imperfecte si perfecte pe ga si dz, citeodati si pe pa sau n7, situatie in care
se intAmpla modulatii in plagalul glasului I, respectiv plagalul glasului al IV-lea. In mod evident, ca-
dentele finale se fac pe baza glasului.>® Spre deosebire de glasul siu autentic, atunci cind stihira este
precedati de un stih, recitativul se face pe baza glasului, urcind spre d (so/) si revenind apoi pe baza
glasului, nu in median ca la glasul al ITI-]ea. >*°

In volumele cercetate, Sebastian Barbu-Bucur a alcituit melosul in glasul al VII-lea pentru

trei stihiri de la stihoavni, una de la litie, o lumininda §i un tropar al Niscitoarei.

Tabel nr. 6: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al VII-lea

Idiomele
Glas Tropare Stihin Slava Si acum Automele
7 1 4 0 0 0

Avind in vedere esantionul restrins de cAntiri, vom expune rezultatele cu privire la cele trei
stihiri ale stihoavnei si cea de la litie, luindu-le rind pe rind. In cadrul slujbei inchinate Sfintilor
Martiri Brincoveni, priznuiti in 16 august, imnografii au alcituit textul stthoavnei de la vecernia
mare pe glasul al VII-lea. Sebastian Barbu-Bucur, spre deosebire de alte cazuri, a trecut stihurile ce
premerg stihirilor, insi s-a rezumat doar la text, neindicind un recitativ si cadenta specificd. Primul
aspect la care ne oprim este ambitusul cAntirilor. Melosul primelor douai stihiri se incadreazi in ace-
leasi granite de o noni, ni-pa superior (do-re’), insa, in ultimul tropar, Sebastian Barbu-Bucur extinde,
din ratiuni retorice, si mai mult limita acuti, ajungind la un ambitus de undecimi, ni-ga superior
(do-fa?).

Specificitatea fiecirui glas se videste nu numai in elementele ce tin de sunete dominante sau
trepte cadentiale, ci §i in formulele melodice. Dupi cum am amintit mai sus, teoreticienii muzicii

ecleziastice au consemnat ci in glasul al VII-lea stihiraric, melosul are cadente imperfecte si perfecte

5% G. Konstantinou, p. 187.
59 Ibidem.
510 Thidem.
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pe treptele di (sol) si ga (fa), dar si pe ni (do) sau pa (re). In cazul celor trei stihiri analizate se regisesc
toate cadentele, in afari de cea in plagalul glasului I, pe treapta pa (7e). La acestea se adaugi cadente

pe ni superior (do’).
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Exemplu nr. 53: Formule cadentiale imperfecte pe treapta di (sol)

In coloanele de mai sus sunt redate formulele melodice cadentiale pe treapta d7 (sol), iar in
coloana din dreapta am insemnat cu albastru variatiile care s-au ficut la nivel ritmic. Diferentele di-
astematice sunt minore, iar mersul descendent treptat este comun ambelor variante. Formulele me-
lodice pentru cadentele pe treptele ga (fz) si n7 (do) sunt comune cu cele pe care le regisim in cuprin-
sul discursului melodic al glasului al ITI-lea. Cele ce se fac pe baza glasului au acelasi contur melodic
ce graviteazd in jurul sunetului gz (fz), In care treapta vu (m:) este atrasi citre centrul modal al ehului.
Totodati, acelasi mers descendent caracteristic formulelor cadentiale pentru treapta 77 (do) 1l intal-
nim si in cazul stihirilor analizate.

In rindurile de mai sus am mentionat ambitusul foarte mare al celei de-a treia stihiri de la
stihoavna vecerniei Sfintilor Martiri Brincoveni si am specificat faptul cd aceastd extensie in registrul
acut poate fi justificatd de ratiuni retorice, pentru ilustrarea relatiei dintre melos si cuvint. Textul
imnografic are o dimensiune doxologici la adresa sfintilor mucenici §i, totodati, este un indemn:
Bucurati-vd, Sfintilor Martiri, rugitori pentru mantuirea sufletelor noastre. Melosul graviteazi in
tetracordul superior al scirii in cazul textului marcat cu italic, dupi care revine cu o cadenti imper-
fectd pe di (sol), nemarcatd prin marturie, culminind cu o cadenti perfecti conclusivi pe gz (fa).
Cuvintul Bucurati-vd este redat in registrul acut al tetracordului superior, printr-un salt de cvartd
perfectd dupi care revine treptat descendent si cadenteazi pe sunetul 77 superior (do’). Aceasti ale-
gere, de a sublinia termenul amintit, poate sugera un strigit plin de exaltare. Un al doilea cuvant care
este reliefat este rugdrors; si acesta este redat in limitele zonei acute a scirii glasului, de data aceasta cu
vu superior (mi°) coborit cu ifes, diferit fatd de ipostaza anterioard, cind acelasi sunet este natural,

prin lucrarea frorales.
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Exemplu nr. 54: Fragment melodic cu rol retoric (jubilare-registru acut)’™

Stihira litiei de la vecernia mare celebrati in cinstea Sf. Mc. Filofteia de la Arges prezinti di-

ferente de constructie fatd de exemplele precedente. Acestea se videsc inci din caseta tehnicd a stihi-

rei, in sensul in care sciunasul glasului are in componenti si ftoraua agem, subliniind astfel scara

enarmonici a glasului. Elementele ce tin de scriiturd sunt mai bogate, compozitorul notind atit ba-

rele de masuri ce indici ritmul ternar, cit §i indicatiile pentru isonul ce acompaniazi interpretarea

melosului, trecind in parantezd sunetul. Conform regulilor, schimbarea isonului nu se face aleato-

riu, nici urmand o logici armonici intre melos si pedald, ci doar atunci cind se muta centrul modal,

cu prilejul unei modulatii. Daci in cazul stihirilor prezentate anterior, formulele melodice ce caden-

tau pe baza glasului erau identice cu cele din glasul al ITI-lea, aici conturul melodic este diferit. Toto-

dati, trebuie si semnalim si prezenta unor cadente pe pa (re¢), pe 7z (do), citsi pe d (sol). Acestea trei

au acelasi contur melodic cu formulele mentionate mai sus.
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Exemplu nr. 55: Formule cadentiale perfecte pe ga (fa)

In coloana de mai sus am notat formulele melodice cadentiale perfecte pe baza glasului,

prima fiind cea care apare cel mai des in economia melosului. Ultima formuli este cea conclusivi,

S Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 3, p. 463.
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finald care incheie stihira, fiind elaboratd melismatic pe un cuvént format din doui silabe, mzl4.
Trebuie si mentionez ci, in cazul acestei stihiri, compozitorul se apropie mai mult de paleta de
formule specifici acestui eh, ancorindu-se mai temeinic in traditia autentici. In mod evident,
melosul nu este foarte melismatic, proportia dintre silabi si timp fiind, in general, de un timp per
silabid. Cu toate acestea, cadentele perfecte pe baza glasului sunt mult mai extinse ca timpi, o silaba
primind intre doi sau patru timpi.

La fel ca si in stihirile stihoavnei, nici aici compozitorul nu abuzeazi de modulatii,
introducind doar o inflexiune modulatorie in scara cromatici a froralei gygos. Prin aceasti ftora care
se noteazd, de reguld, pe sunetul d7 (sof), calitatea intervalelor tetracordului inferior se modifici in

telul urmitor: di-ga diez (sol-fa#), vu natural-pa diez (mi-reg).>

e —
nici o - cid -ri -le rab - da - te pen-tru fap - ta bu - na,

Exemplu nr. 56: Modulatie prin ftorana nenano®

Inflexiunea in scara cromatici ce provine din glasul zernano, are un rol retoric, prin care
compozitorul doreste si evidentieze sintagma ocdrile rdbdate. Daci frora, etimologic, inseamni
stricare, atunci prin alterarea cursului firesc al melosului in scara originari a plagalului glasului al ITI-
lea, Barbu-Bucur sugereazi disonanta dintre ocard i fapta bund, malformarea sufleteasci pe care o

creeazd injuria.
2.1.2.7. Glasul al IV-lea

Daci am calcula baza glasului al IV-lea pornind de la d7 (sol), atunci am ajunge la pa superior
(7€), insd, dupd cum am mentionat si in alte rinduri, o astfel de bazi era impracticabild, de aceea s-a
mutat baza la octava descendenti sau la o heptafonie descendentd, pe pa (7¢). Astfel, ajungem la baza
glasului al IV-lea stihiraric, ce poate fi considerat, de fapt, un eh ce imbini doui glasuri, I autentic

inferior §i IV leghetos. >

Exemplu nr. 57: Scara glasului al IV-lea’”

512 G. Konstantinou, op.cit., p. 367.

°13 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 2, p. 78.
U Idem, p. 163.

S5 Idem, p. 164.
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Forma leghetos este specificd genului irmologic si, teoretic, ar putea fi considerati ca plagalul
glasului al II-lea diatonic — dacd am lua in considerare modul de calcul al bazei vu (7) — insi a fost
atagat glasului al IV-lea, fiind asimilat ca median.>'¢ Este demn de mentionat faptul ci teoreticienii
considerd aceastd formd mediani ca fiind in afara octoihiei, deoarece nu s-au alcituit texte imnogra-
fice pentru acest glas, ci a fost folosit doar in cazul cratimelor sau irmoaselor calofonice sau al altor
cAntdri ce apartin genului papadic.®” Forma leghetos are urmitoarea scari si, ludnd in calcul calitatea

intervalelor ce compun tetracordul, apartine genului diatonic de nuangi moale:

/—fﬁ /‘/——\
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Exemplu nr. 58: Scara glasului al IV-lea leghetos

In cuprinsul celor trei volume de slujbe al ciror melos a fost compus de arhidiaconul Sebas-
tian Barbu-Bucur, intilnim doar doui stihiri alcituite in glasul al IV-lea stihiraric, cu baza in pa (re),
insa acestora li se adaugi alte stihiri in cuprinsul cirora intdlnim formule melodice caracteristice sti-
lului stihiraric, cu toate cd baza mentionati este v« (mz). Restul sunt in forma specifici genului ir-
mologic, Jeghetos. Insi, cele care au baza in di (sol), sunt troparele si pot fi considerate o formi a
glasului al IT-lea cromatic, fiind marcate cu ftoraua specifici acestui eh. Daci ar fi si trecem in revistd
cAntirile pe categorii, atunci am avea 17 tropare, 78 de sedelne, 2 condace, 11 lumininde si 19 pro-
chimene, la care se adaugi patru stihiri care alcituiesc prima grupi a antifoanelor de la utrenia glasu-
lui al IV-lea. In ceea ce priveste genul stihiraric, se regisesc un total de 95 de stihiri automele si doar
65 de idiomele.

Tabel nr. 7: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al IV-lea

Idiomele
Glas Tropare Stihic Slava Siacum Automele
4 17 41 11 11 117

Dupd cum am mentionat si mai sus, marea majoritate a cAntirilor sunt alcituite in forma
leghetos. De aceea, vom prezenta in continuare aspectele ce tin de treptele cadentiale caracteristice
glasului al IV-lea median sau Jeghetos. Sunetele principale ale glasului sunt vx (m7), di (sol) si zo su-

perior (si). Melosul face cadente imperfecte pe treptele dz (sof), zo superior (si) si pa superior (re’), iar

316 Idem, p. 156.
SV Ihidem, nota 108.
518 Ibidem, p. 156.
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cele perfecte si finale, pe baza glasului, vz (7). In acest glas se poate observa o specificitate comuni
cu a altor ehuri prezentate mai sus, si anume mobilitatea sunetului zo superior (sz)°".

Analiza stihirilor arati ci, spre deosebire de celelalte cazuri, ambitusul cintirilor alcituite de
Sebastian Barbu-Bucur in ehul al IV-lea este mai restrins, adesea melosul miscindu-se intre granitele
unei septime sau unei octave. Sunt si exceptii, de pildi o cadentd in di inferior si aparitia treptei pa
superior (ré’), astfel lirgindu-se ambitusul la mirimea unei duodecime sau undecime, dupi caz. In
ceea ce priveste treptele cadentiale, acestea se incadreazi, intr-o pondere mare, in categoria celor sta-
tornicite de teoreticieni. Pe 1Angi acestea, Intilnim cadente pe treptele 7 (do), si ni superior (do®), de
obicei indicAnd o modulatie. Spre deosebire de stihirile al ciror melos este conditionat de rigorile si
particularititile unei podobii, idiomelele sunt alcituite in acord cu specificul stihiraricului scurt. Ra-
portul dintre silabi si timp este de o silabi per bitaie, iar in sectiunile finale, o silabi primeste doi sau
mai multi timpi. Astfel, compozitorul se incadreazi in linia traditionald de constructie a melosului
stihiraricului scurt. Trebuie amintit ci autorul vine in ajutorul psaltilor, scriind stihurile ce preced
fiecare stihiri in parte. Interesant este faptul ci, acolo unde nu se mentioneazi ci stihirile ar fi alci-
tuite glasul al IV-lea autentic, cu baza in pa (7e), stihurile, in a doua jumaitate, cadenteazi pe treapta
vu (mi), desi directia melosului tinde citre treapta specifici, pa (re).

Stihurile care preced stihirile doxastice si theotokice cadenteazi pe sunetul pa (re).

Existd o versiune standard, pe care compozitorul Barbu-Bucur brodeazi, lirgind discursul muzical.
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Exemplu nr. 59: Stiburile stihirilor doxastice si theotokice (standard-variatiz)

In exemplele ilustrate mai sus am aldturat variantele stihurilor amintite ce se regisesc in cu-

prinsul cintirilor alcituite de pirintele Sebastian Barbu-Bucur. Doxologia mici care anticipeazi

Y Idem, p. 157.
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stihira doxastici se bucuri de variante elaborate, cu precidere in sectiunea mediani a stihului pe cu-
vintele §7 Fiului. Nu numai la nivelul diastematic si ritmic existd diferente, ci si la cel al scirii muzicale,
prin prezenta froralei diatonice pe treapta zo superior (sz). Din traditia orald, in glasul al IV-lea auten-
tic, dacd melosul nu merge mai sus de sunetul mentionat, atunci ar deveni 2o ifes (sib), iar caracterul
natural il pastreazi atunci cind discursul melodic depiseste bariera respectivi.

Categoria cadentelor imperfecte este completati de formule melodice pe baza glasului. In
cuprinsul stihirilor nu am intalnit cadente pe treapta pa superior, posibil datoritd faptului ci nu au
fost alcituite in glasul al IV-lea pe pa. Insi, pe lingi treptele teoretice, se adaugi, dupi cum vom
vedea, alte cadente pe sunetele dz inferior (sol) sau ni superior (do’). Mai jos, am extras formulele
melodice cu cele mai multe ocurente in totalul stihirilor analizate, mai precis cele care fac cadentele
imperfecte. Pe acestea le-am asezat in doud coloane, incercuind structurile melodice aseminitoare.

Dupi cum se poate vedea, existd similitudini in ceea ce priveste melosul, cum ar fi in cazul
rindurilor trei si patru din coloana din stinga. Contextul amintit intrebuinteazi un melos identic,
cu sens ascendent pini pe treapta de cadentd, dar in registre diferite. Pe de altd parte, remarcim un
thesis in rindul al doilea din coloana dreapti, pe care il regisim in paleta de formule a altor ehuri,
cum ar fi al II-lea autentic sau plagalul glasului al IV-lea. De aici, putem deduce ci o formulid melo-
dicd nu este, in mod necesar, circumscrisd unul anumit eh, ci poate migra in alte genuri, fie diatonic,
fie cromatic, indiferent de nuantd. Ultimele doud rinduri melodice cu cadentd imperfectd pe baza
glasului descriu acelasi mers ca o cupoli, ascendent-descendent, dar clasula este diferitd, prima fiind
mai rudimentard in ornamentatie. In cazul formulei urmitoare, sectiunea conclusivi apare ca un

adaos melismatic la ceea ce a fost scris anterior.
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Exemplu nr. 60: Formule cadentiale imperfecte

Esantionul generos de stihiri alcituite in glasul al IV-lea autentic ne pune la dispozitie o bo-

gatd paletd de formule melodice cadentiale finale, din care ies in relief anumite fraze melodice variate
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la nivelul ritmico-melodic de compozitorul Sebastian Barbu-Bucur. Formulele au un caracter melis-

matic, iar variatiile se petrec atit in sectiunea mediand, ct si in cea finald sau conclusivi.
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Exemplu nr. 61: Formule cadentiale perfecte pe baza glasului (leghetos)

In cele doui coloane de mai sus am expus formule melodice cadentiale finale pe care le-am
extras din stihirile idiomele si din cele doxastice ori theotokice. In coloana din stinga, am ilustrat o
formuli cadentiald des intdlnitd in alcituirile psaltice ale parintelui compozitor, iar deosebirile con-
stau atit la nivelul ritmic-melodic, ct si la cel al calititii intervalelor scirii glasului. In rindul al doilea
remarcim prezenta ifesului pe treapta zo superior, fapt care, iarisi, readuce in atentia psaltului mani-
festarea in plan concret, auditiv, a legii atractiei, care face in coborire ca sunetul s fie alterat cobora-
tor cu bemol, devenind din zo natural, zo ifes. Rindul al treilea contine o broderie a apostrofului,
desi melosul este identic intre formula doi si trei. Astfel, apostroful din rindul doi este scris mai pe
larg, printr-o broderie superioari, redati de grupul de neume apostrof-doui chendime sprijinite pe
oligon. In acelasi registru se incadreazi si clausula primului rind melodic in coloana 4, redat in rin-
dul doi printr-un alt grup de neume ce merge in subtonul glasului, pe treapta pa (7¢), dupi care revine
pe treapta finald si baza ehului, vu (m:).

In coloana din dreapta, primul rind melodic reprezinti o formuli cadentiali a cirei directie
se indrepta spre treapta pa (re), insd autorul a modificat cadenta prin lucrarea oligonului. Noua for-
muli melodici se bucuri de mici variatii la palierul ritmic si diastematic, precum si la cel ortografic.
In cel din urmi caz, autorul a alternat mersul descendent treptat, din secundi in secunda, prin inter-
mediul iporoiului cu gorgon sau elafronului continuu, avind acelasi efect. O alti diferentd la nivelul
ortografiei psaltice se poate observa intre rindurile trei si patru. Atragem atentia asupra formulei din
rindul al treilea care este sintetizatd in sectiunea finald a thesis-ului, folosind elemente comune for-
mulelor unu si doi, si eliminind oligonul cu antichenoma, aflate sub lucrarea gorgonului.

Cu privire la relatia dintre melos si textul imnografic, tehnicile componistice intrebuintate
de arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur suntaceleasi precum cele amintite in prezentarea rezultatelor
analizei celorlalte glasuri. Mergind pe linia sugerati de marii clasici ai muzicii psaltice romanesti, An-
ton Pann si Macarie Ieromonahul, si parintele arhidiacon a redat in plan auditiv abisul mortii, greu-

tatea surghiunului, precum si indltimile ceresti.
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Formulele melodice pe care acesta le-a introdus in stihirile analizate sunt, in proportie covar-
sitoare, modulatii sau mici inflexiuni in alte glasuri. In exemplul # redat mai jos, preluat din stihiraa

III-a a laudelor utreniei din slujba Sf. Cuv. Grigorie Decapolitul,**°

se poate sesiza nu numai o mo-
dulatie din diatonicul glasului al IV-lea autentic in cromaticul moale al glasului al II-lea autentic pe
sintagma neincetata rugdciune, cisi o trecere din nuanta moale in cea durd a plagalului siu, printr-o
formuli cu o directie descendentd a melosului pini pe treapta 77 (do), pe cuvintele le-az omorit.

In aceeasi ordine de idei, am evidentiat ci in contextul semantic similar al 7or¢77, autorul a
utilizat o formuld melodici identici cu exemplul precedent, pe cuvintul moarte. Exemplul & pune
laolaltd o modulatie din glasul al IV-lea autentic in cel cromatic dur, plagalul ehului al II-lea, prin
intermediul ftoralei nenano asezati pe treapta di (sol). Acestei modulatii prin ftora i se alituri si una
fundamentati pe principiul rotii, in care baza glasului se muti la o cvinti descendenti, noua bazi
devenind d7 inferior (Sol). Formula melodici a fost extrasi din a doua stihiri a Litiei de la vecernia

2! iar ea subliniazi doua planuri diferite

celebrati in cinstea Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Brazi,
in care sfintul amintit a pitimit nedreptitile celor din jur, injustitii formatoare, prin care acesta a
devenit mirturisitor. Pitimirea este redatd prin mersul descendent al melosului in scara cromaticului
dur, iar cuvintele zecinste si surghiun cadenteazi mult sub baza obisnuiti a ehului analizat. D infe-
rior (Sol), o treaptd cadentiali foarte strdini de glasul al IV-lea autentic, poate sugera, cu multi inge-
niozitate din partea compozitorului, greutatea surghiunului si durerea instraindrii, precum si depar-

tarea de casi.
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Exemplu nr. 62: Fragmente melodice cu rol retoric (modulatic)

Exemplul al treilea, redat mai jos, preluat din stihira a III-a a laudelor utreniei de la slujba Sf.

Cuv. Grigorie Decapolitul, este o ilustrare potrivitd pentru maniera in care compozitorul a redat

520 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. I, p. 489.
52 [bidem, p. 209.
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doudi realititi antitetice, singuritatea pustiei §i comuniunea cereasci a cetelor ingeresti. Thesis-ul care
insoteste cuvintul pustiei este similar celui mentionat in exemplul 4. Contrastul dintre cele doud
formule este subliniat §i de faptul ci melosul, dupd cum se poate observa in primul portativ, gravi-
teazd in partea inferioard a tetracordului #7-d7, atingind si limita lui zo nferior, si cunoaste o evolutie
ascendenti treptatd cu o cadentd imperfecti pe treapta di (sol) continuati de o formuli ce se odih-

neste pe treapta nz superior, pe cuvintele 7% cetele Lui ceresti.
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Exemplu nr. 63: Fragmente melodice cu rol retoric (cadentd registru acut) >

In exemplul 4, se regiseste o tendinti recurentd a compozitorului de a sublinia ideea rugi-
ciunii prin modulatii in genul cromatic, aici de nuantd moale. Dupi cum am vizut si in alte stihiri,
Sebastian Barbu-Bucur a gisit potrivitd scara cromatici pentru evidentierea cuvintelor sau grupuri-
lor de cuvinte ce fac parte din arealul semantic al cuvantului r#gdciune. Daci alte stihiri alcituite in
glasurile deja prezentate contin preponderent inflexiuni in cromaticul dur atunci cind textul vor-
beste despre tema recurenti a rugiciunii sau mijlocirii, in situatia de fati, cromaticul de ambele nu-

ante este reprezentat intr-un mod foarte echilibrat.

2.1.2.8. Glasul al VIII-lea

Acest glas, care deriva din glasul IV autentic, se incadreazi in genul diatonic moale si are o
scard formati din doua tetracorduri despirtite de un ton mare de 12 sectiuni, ga-dz (fa-sol). Nuanta

moale face ca structura intervalelor ce alcituieste tetracordul si fie formatd din ton mare, ton mijlo-

ciu §i ton mic, iar baza glasului este 77 (do).>*

. il aall.
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Exemplu nr. 64: Scara glasului al VIII-lea™

522 Arhid. Sebastian Barbu-Bucur, op. cit., vol. 2, p. 369.
523 Georgios Konstantinou, op. czz., p. 101.
5% Tbidem.
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Treptele principale ale glasului sunt 7 (do), vu (mz), di (sol) si ni superior (do’). Pe treptele
vu, di si ni superior se fac cadentele imperfecte, cele perfecte pe baza glasului §i pe treapta a V-a, pe dz
(s0l), iar formula cadentiald conclusivi se face pe 77 (do). Un detaliu semnificativ ce tine de interpre-
tarea corectd a scirii glasului este cd, dacd melosul urci pani la zo (sz), atunci sunetul primeste un zfes,
devenind zo ifes (sib), iar dacd melosul ajunge pini in heptafonie, atunci in urcare zo (s7) rimane
natural si va fi alterat cu 7fes cind melodia are o traiectorie descendenti.’” Mai trebuie adusi o com-
pletare cu privire la formele derivate ale acestui eh, si anume glasul al VIII-lea trifonic, in care centru
modal 77 se muti la o cvarti perfectd ascendentd pe treapta ga (fz). De la noua bazi se calculeazi
structura intervalelor tetracordului, ca si cum ar fi de la #7 (do), rezultind o scari cu zo ifes (sib),
precum si noi trepte cadentiale specifice.

Scara glasului

Exemplu nr. 65: Scara glasului VIII de pe ni (do) si trifonic de pe ga (fa)

In cuprinsul slujbelor alcituite pentru sfintii rom4ni gisim un total de 237 de cintiri care
pot fi incadrate in diferite categorii imnografice. La o privire de suprafati, ponderea cea mai mare o
au stihirile automele, adici cele compuse pe calapodul unor podobii, cum ar fi O, preaslivitid mi-
nune, Pe intelepciunea, Ce vd vom numi pe voi sfintilor, Porunca cea cu taind, pentru a le aminti pe
cele mai intrebuintate. Marea majoritate a idiomelelor o reprezinti stihirile doxastice si theotokice,
unele dintre acestea fiind alcituite dupd modelul cintirilor lui Dimitrie Suceveanu sau Ion Popescu-
Pasirea, cum ar fi stihira Multimile cilugdrilor. In general, troparele si condacele sunt compuse in
plagalul glasului al IV-lea trifonic, cu baza in ga. De asemenea, acolo unde este cazul, Sebastian
Barbu-Bucur compune condacul si rispunsurile pentru citirea Acatistului sfAntului. Revenind la
cantirile alcituite in stilul stihiraric, dupa cum am notat mai sus, multe dintre acesta sunt automele
si respectd modelul cintirii O, preasldvitd minune, iar altele dupa podobia Ce vd vom numi pe vor
sfintilor. Sedelnele de la utrenie sunt alcituite dupd podobia Pe ingelepciunea sau Porunca cea cu
taind. Prin urmare, avem 30 de stihiri dupd Doamne strigat-am, dintre care 27 automele si doar 3
idiomele. Se adaugi cele 22 de la laudele utreniei, dintre care doar 6 sunt automele si restul idiomele.
Slavele si stihirile theotokice care inchid sirul stihirilor kekragariilor, stihoavnelor, litiei si laudelor
sunt in intregime idiomele si insumeazi un total de 66 de stihiri. De asemenea, Barbu-Bucur a intro-
dus cite o versiune pentru Lumind lind si Acum slobozeste, siun Fericit birbatul, facerea lui Ghelasie

Basarabeanul, preluat din ms. 4484 BAR, f. 25-29. Tot in aceasti ordine de idei, pentru cintirile

52 Ibidem, p. 102.
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irmologice, avem urmitoarea numdritoare: 13 tropare, 18 condace (afari de cele de la Acatist), 48

de sedelne si o singuri lumininda.

Tabel nr. 8: Tabel al esantionului de analizd al stibirilor in glasul al VIII-lea

Idiomele Alte cantari
Glas | Tropare | Stihiri | Slava Si Automele Fericit Lumina Acum
acum barbatul lina slobozeste
8 15 16 38 29 50 1 1 1

Categoria imnografici in care se incadreazi stihirile slavelor de la vecernie si utrenie este bo-
gatd in continut. Toate acestea prezintd mai multe aseminiri cu privire la ambitus, formule melo-
dice, modulatii i, chiar, la relatia dintre text si melos. In ceea ce priveste ambitusul, parintele Sebas-
tian Barbu-Bucur a folosit cu generozitate registrele disdiapasonului, melosul alcituit gravitind intre
limitele lui d inferior (Sol) si vu superior (ms?). Cu citeva exceptii, discursul melodic urmeazi coor-
donate similare, mers treptat, fird salturi mari. Treptele cadentiale, ce apar ca niste borne pe parcur-
sul desfisuririi evenimentului sonor, sunt cele indicate si de teoreticieni, exceptie ficind doar acelea
care sunt introduse ca urmare a unei modulatii. Acestea din urmi sunt, cu precidere, inflexiuni mo-
dulatorii din diatonicul moale al plagalului glasului al IV-lea in cromaticul moale al glasului al II-lea
sau in nuanta duri a plagalului. In continuare, vom prezenta mai pe larg rezultatele cercetirii stihiri-
lor idiomele, oprindu-ne atentia pe slave si stihirile theotokice. Motivul pentru care mi-am concen-
trat atentia asupra lor este stilul stihiraric concis-melismatic in care au fost scrise si, in acelasi timp,
pentru ci sunt idiomele, deci au melodie proprie. Asadar, aici se dezviluie plenar imaginatia compo-
zitorului, care se manifesti liber, neingridit de exigentele unei podobii.

Fiecare stihiri, fie cd este doxasticd, fie theotokie, este precedati de stihologia specifici. Sla-
vele sunt precedate de doxologia mici, iar cele inchinate Niscitoarei, de stihul S7 acum i pururea si
in vecii vectlor. Amin. Trebuie si precizim de la bun inceput ci, din punct de vedere stilistic, parin-
tele compozitor se incadreazi in cutumele traditiei psaltice, alcituind slave in stihiraricul concis-me-
lismatic, iar stihirile Ndscdtoares in irmologicul scurt. Adesea, cele din urmai sunt stihiri anastasime

sau impart acelasi text: Fecioard nenuntitd>*

sau Stdpdnd, stapdnd, in functie de momentul slujbei.
Compozitorul opteazi pentru linie melodici foarte ornamentatd in cazul stihurilor, insi exista situ-
atii cind melosul este silabic, mai ales in cazul stihului §7 acum..., atunci cAnd inchide grupul stihirilor

stihoavnei vecerniei sau laudelor de la utrenie.

52Mai apare si varianta Fecioari ceea ce nu stii de mire.
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Exemplu nr. 66: Exemple melos pentru doxologia mici

Exemplul din imaginea de mai sus reda varianta cea mai des utilizati de arhidiaconul com-
pozitor, la care am addugat ca text dubla ipostazi a incipitului textului: mdrire sau slavd, cea din
urmi fiind folositd mai des. Insa, existd in cuprinsul stihirilor analizate, variante mai elaborate melo-

dic mai ales in partea a doua a stihului, pe care le voi reda mai jos.
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Exemplu nr. 67: Melos elaborat al doxologiei mici

Aici am impirtit textul in doud parti, aritdnd in primul rind si al treilea versiunea standard,
far in rindurile doi si patru, o varianti mai ornamentati a melosului. De asemenea, variatiile nu au
fost ficute numai la nivelul ritmic si diastematic, ci si la cel al modulatiilor. In imaginea de mai jos se
poate observa o scurti modulatie in rindul al doilea din scara diatonicului moale in cea a cromaticu-

lui dur, revenind in scara de bazi in rindul al treilea.
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Exemplu nr. 68: Modulatii in cadrul melosului doxologiei mici

In cazul stihului S7 acum si pururea si in vecii vecilor. Amin, Sebastian Barbu-Bucur se folo-
seste de doud variante muzicale diferite in ceea ce priveste stilul melosului, dupa cum am amintit i

in rindurile de mai sus.
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Exemplu nr. 69: Doud variante ale melosului stibului pentru theotokie (stibiraric-irmologic)

Din exemplul de mai sus se poate observa, pe de alti parte, si o diferenti dintre stilul stihiraric
si cel irmologic. Diferenta evidentd, pe lingi caracterul melismatic al primelor doud rinduri melo-
dice, este aceea a raportului timp per silabi. Daci in rindul trei observim proportia de o bitaie pe
silabd, in varianta ornamentati, aproape fiecirei silabe ii sunt alocate doi timpi, fiind evident un in-
dicativ al stilului stihiraric. Cele doui stihuri sunt ornamentate prin adiugarea neumelor diastema-
tice §i ritmice, iar prin notarea minutioasi sau analiticd a melosului, se intelege dorinta compozito-

rului de a consemna o anumitd manierd de interpretare a stihurilor. Aceasti tehnici se observi si in
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cazul altor formule melodice, cum ar fi citeva dintre cele ce cadenteazi pe treptele vu (m:), di (sol)

sau i superior (do’).
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Exemplu nr. 70: Formule cadentiale imperfecte pe treapta vu (mi)

Am evidentiat cu albastru variatiile melosului pe care le-a propus périntele Sebastian Barbu-
Bucur, in mai multe stihiri doxastice din cuprinsul celor analizate. Din cite se poate observa, toate
versiunile de interpretare graviteaza in registrul mediu, cadentind pe treapta v (m7). Diferentele
constau in utilizarea, cu precidere, a neumelor diastematice, imbogitind astfel discursul muzical. De
reguld, dupi cum se poate observa din prima coloani, cele mai multe variatii au loc in partea finali a
formulei melodice, redind cu fidelitate o noud interpretare a petasti-ului cu oligon. De pilda, lucrarea
petasti-ului poate fi sugeratd de oligonul cu o chendimi pe care s-a pus cele doud chendime, ambele
aflate sub lucrarea digorgonului cu apli. De asemenea, cei doi apostrofi sub care se afld antichenoma
cu apli, pot fi redati, cu o mici diferenti la nivel ritmic, de apostroful si cele doud chendime puse pe
oligonul cu rol de sprijin, urmate de doi apostrofi.

In prezentarea glasului am amintit de faptul ci pe treapta d7 (s0l) se pot face cadente imper-
fecte si perfecte. Acestea se regisesc in stihirile alcituite de arhid. Sebastian Barbu-Bucur, unele din-
tre ele avind si variatii melodico-ritmice. Desenul melosului formulelor care fac cadenti perfecta pe
pentafonia ehului este aseminitor celui al opririlor pe baza glasului. Mai jos, am asezat formulele
melodice cu cele mai multe ocurente, pe doud coloane. In stinga sunt cele care fac cadente imper-
fecte, iar in dreapta cele perfecte. Din categoria formulelor cadentiale perfecte pe treapta d7 (sol),
trebuie si mentionim modificirile ce se pot observa in rindurile doi si patru. In primul caz, compo-
zitorul propune o interpretare a variez, ficind un salt de tertd, urmat de un mers descendent treptat
prin lucrarea iporoiului cu gorgon si a elafronului continuu. In cel de-al doilea caz, clausula este va-
riatd la nivel ritmic si melodic in mod ingenios. Se remarci sincopa de dupi varia, si saltul de tertd
cu antichenoma, ce poate fi considerat o variantd de interpretare a traditionalului oligon cu gorgon
aflat sub lucrarea antichenomei. In coloana din stinga, se poate intdlni un exemplu de scriere anali-
ticd a interpretirii oligonului cu doui chendime, ce poate fi cintat cu ajutorul grupului de neume
oligon, apostrof, doud chendime cu oligon, aflate sub efectul ritmic al digorgonului si sub lucrarea

neumei consonantice elafron. De asemenea, in rindul al treilea este extrasi o altd variatie a aceleiasi
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formule, de data aceasta redati cu grupul petasti, apostrof, doui chendime sprijinite de oligon aflate
sub gorgon, urmat de ison. Toate aceste variante de interpretare graviteazi in jurul sunetelor ga-di-

ke (fa-sol-la), urmind ca formula si cadenteze pe treapta di (sof).
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Exemplu nr. 71: Formule cadentiale imperfecte si perfecte pe treapta di (sol)

Lista formulelor melodice cadentiale poate fi completatd pe baza stihirilor alcituite de Sebas-
tian Barbu-Bucur cu thesis-uri pe treptele nz superior (do®) si pe ni (do). De obicei, primele au si un
rol importantin potentarea valentelor retorice ale unor cuvinte sau idei poetice sugerate de imnograf.
Cadentele perfecte pe baza glasului prezinti similitudini in partea finali a formulei melodice, insi

existd o libertate in a se varia melosul la inceputul sau zona mediani a thesés-ului.
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Exemplu nr. 72: Formule cadentiale imperfecte si perfecte pe treptele ni superior (do’) si ni (do)

Compozitorul Sebastian Barbu-Bucur respecti cu multi rigoare exigentele teoretice ale fie-
cirui glas, folosindu-se mereu de formule melodice care cadenteazi pe treptele specifice. In doui
cazuri, insd, foloseste doud fraze ce cadenteazi pe doud trepte striine de glasul al VIII-lea, stilul stihi-
raric. In volumul al doilea al autorului intilnim o cadenti pe treapta pa (re), iar in primul volum una
pe zo superior (sz). Cel mai probabil, acestea sunt rezultate ale unor modulatii, in primul caz, intr-o

alti formi a glasului al VIII-lea, iar in al doilea, in glasul al IV-lea.
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Exemplu nr. 72: Formule cadentiale imperfecte pe alte trepte

Din stihirile slavelor pe care le-am analizat, am putut sesiza faptul ci fiecare dintre acestea
contine cel putin o modulatie. Cele mai dese sunt cele in cromaticul moale al glasului al doilea, avind
si acelasi discurs melodic, la care se adaugi unele cu foarte mici variatii. In imaginea de mai jos am
notat thesis-ul care are cele mai multe ocurente, precum si variantele sale. In al treilea rAnd am indicat
cu albastru scrierea pe scurt a grupului de oligon cu doud chendime sub trigorgon, ipsili si oligon cu
doui chendime sub lucrarea gorgonului. Grupajul acesta poate fi o variantd de interpretare a oligo-
nului cu doud chendime de deasupra. In aceeasi categorie pot fi incadrate modulatiile in cromaticul
dur al plagalului glasului al II-lea, in special atunci cAnd conturul melodic are o traiectorie descen-
denti pani in 77 (do) sau di inferior (Sol).In coloana din dreapta am asezat cele mai utilizate formule
care contin scurtele inflexiuni modulatorii in ehul II plagal. Ultimele doud rAnduri prezinti o redare
analiticd a lucririi variei in combinatie cu isonul, fiind tradusi in plan sonor prin grupajul ison-doui
chendime-apostrof cu digorgon, aflate sub lucrarea elafronului. Acesta in sine, totusi, produce ace-
lasi efect, insi aici poate avea rolul de legaro. In rindul al patrulea este o frazi cu acelasi contur melo-

dic, insd intervalele sunt alterate cu 7fes.
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Exemplu nr. 73: Fragmente melodice ce contin modulatii in scara cromaticd

Acestea indici o trecere dintr-un glas in altul, insd parintele Sebastian Barbu-Bucur intro-
duce si scurte inflexiuni modulatorii cu ajutorul ftoralelor cromatice sau enarmonice, ftorale care
schimbi calitatea intervalelor scirii, insd nu intr-un mod constitutiv. Atunci cind melosul ajunge

pani in zo superior (si), dar nu trece mai sus, ci revine in registrul mediu al primului tetracord,
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compozitorul pune pe treapta amintitd ftoraua agem sau, ciAteodati z'ﬁes. In cele mai multe cazuri,
agem este folosit cAnd existi saltul de difonie sau tertd, di-zo superior (sol-si), urmat de ke (la), iar ifes
pe zo superior (si) este, adesea, pus atunci cind se ajunge la acel sunet prin mers treptat, nu printr-un

salt. Inflexiunea, de aceastd datd, intr-o altd scard cromaticd se face prin ftoraua zygos.
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Exemplu nr. 74: Inflexiuni modulatorii

Pe ling3 aceste scurte modulatii, in stihirile analizate apar fraze melodice concatenate prin
care se fac treceri din diatonicul moale in cromaticul moale, apoi in cel dur i se revine in diatonicul

moale al plagalului glasului al IV-lea.
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Exemplu nr. 75: Modulatii succesive in cadrul aceluiasi gen, prin schimbarea de nuangd

Exemplul de mai sus, preluat din slava stiboavner de la vecernia Sf. Ier. Teodosie de la Brazi,
ilustreazd modulatii dupa mai multe principii. Prima modulatie este dintr-un glas in celilalt, cea de-
a doua modulatie se face intr-o altd nuantd a aceluiasi gen cromatic, a treia se face dupa principiul
rotii, In care se muti baza pa (re) pe treapta di inferior (Sol), iar remodularea in glasul al VIII-lea sau
plagalul ehului IV se face printr-un salt de cvartid perfectd pe baza modului, 77 (do).

Relatia dintre melos si textul imnogratic se videste in repetate rinduri in stihirile doxastice
si theotokice analizate. Sebastian Barbu-Bucur evidentiazi sau subliniazi anumite cuvinte sau echi-
valente semantice ori idei poetice prin mai multe formule melodice. Prima categorie la care ne vom
oprisunt cuvintele a ciror importantd este sporitd de compozitor, cum ar fi rugdciune sau sintagmele
ce contin verbul 2 ruga sau a se ruga. Tot aici se inscriu cuvintele ce sugereazi ideea de iniltime, plan
ceresc sau, dimpotrivi, suferintd, pitimire, pimant. Precum in cazul altor glasuri, cererea imnogra-

tului, sd te rogi sau 5i te roagd, este subliniati, adesea, de compozitor prin modulatii in glasul al II-lea
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sau plagalul sdu, ori prin trecerea in scara cromatici generati de ftoraua zygos. Formulele melodice

aflate sub lucrarea ftoralei amintite anterior au, aproape in toate aparitiile in stihirile analizate, acelasi

contur melodic.
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Exemplu nr. 76: Redarea cuvintelor din sfera semantici a rugdciunii
La inceputul prezentirii rezultatelor pentru glasul al VIII-lea am amintit de ambitusul foarte
extins al stihirilor doxastice si theotokice. Limitele apar in urma introducerii unor formule melodice
cu vidit rol retoric. De pildi, vu superior (mi’) apare adesea in thesis-uri care sunt puse in legituri cu

termeni ce fac referire la planul ceresc. De asemenea, si limita inferioard a ambitusului apare, cel mai

adesea, din dorinta de a ilustra abisul, addncimea.
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Exemplu nr. 77: Fragmente melodice cu rol retoric (registrul acut)

Un alt exemplu foarte griitor il intilnim in stihira dogmatica a glasului al VIII-lea, /mpdratul
cerurilor. Textul imnografic are un continut hristologic fundamental pentru invititura de credinti
a Bisericii, in care mirturiseste ci Hristos are doui firi, cea dumnezeiasci §i cea omeneasci, fiind o

singurd persoand. Cuvintele sunt deosebit de semnificative: Dumnezen desdvirsit si om desdvdrsit.
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Pentru a sugera invititura hristologici despre Persoana divino-umani Hristos, Sebastian Barbu-
Bucur videste o inteligentd muzicali deosebitd prin utilizarea unei formule melodice cu un contur

melodic similar, insd in registre diferite.
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Exemplu nr. 78: Fragmente melodice cu rol retoric (schimbare de registrn)

Un alt fragment in care compozitorul Sebastian Barbu-Bucur schimbi registrele pentru a
sublinia in plan auditiv ideile poetice ale textului imnografic il gisim in exemplul de mai jos. Aici
autorul construieste discursul muzical pe doud planuri, unul care cadenteazi pe nz superior (do’) pe
cuvantul /duddm, silaba accentuati a cuvintului primind patru timpi, iar celelalte dou silabe cite
doi. In al doilea hemistih, st cu dragoste ingenunchem, compozitorul face un salt descendent in hep-
tafonia glasului, iar de pe baza acestuia conduce melosul in jos pAni pe treapta d7 inferior (Sol), insd
adaugi si o modulatie care muti centrul modal al ehului in plagal, astfel ¢ din 77 (do), baza modului
devine di inferior (Sol). Modulatia si formula cadentiali descendenti insotesc cuvintul ingenun-
chem. In acest mod, Barbu-Bucur sugereazd dragostea ce se exprimi prin dimensiunea latreutici si
cinstirea inaltd, prin conducerea melosului in registrul acut, iar prosternarea adinci este subliniatd

prin mersul descendent pani la limita inferioard a ambitusului si, ag mai adduga, modulatia ar putea

fi tradusi ca transformarea pe care o triieste crestinul prin actul de profundi smerenie al prosternirii.
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Exemplu nr. 79: Fragmente melodice cu rol retoric (registrul acut-grav)
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Ca o insumare a celor prezentate mai sus, parintele Sebastian Barbu-Bucur a reusit si alcitu-
iascd melosul stihirilor in plagalul ehului al IV-lea sau in glasul al VIII-lea cu multd maiestrie. Se vi-
deste, ca si in alte cazuri, o atentie deosebiti acordati relatiei dintre text si melos. Cel din urma po-
tenteazd in plan auditiv forta ideilor poetice continute in imnografie. Caracteristicile discursului me-
lodic se incadreazi in sfera traditiei artei psaltice, in sensul in care melosul este curgitor, uneori cu
salturi mai dificile, inflexiuni modulatorii sau chiar modulatii in lant, treceri dintr-un glas in altul,
dintr-o nuanti in alta sau chiar in cadrul aceluiasi glas dupi principiul rotii. Tehnicile componistice
aplicate in constructia frazelor relevi o cunoastere temeinicd a melosului psaltic ancorat in traditia
psalticd autentici, totusi cu citeva nuante personale. Acestea, de altfel, evidentiazi si latura sa peda-
gogici, deoarece compozitorul cauti si usureze munca psaltilor la nivel interpretativ, pe de o parte,
iar pe de altd parte, faciliteazi evitarea eterofoniei, favorizind cintarea in ansamblu a stihirilor. Prin
intermediul scrierii analitice a formulelor melodice, compozitorul stabileste cu concretete maniera
de interpretare a thesis-urilor, diminuind libertatea psaltilor in a-si impune propria viziune, cel putin

in cazul in care — dupd cum ziceam - la strani oficiazi slujba un grup psaltic.

2.2. Creatia psalticd in stil stihiraric a arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur

raportatd la alti melurgi

Particularitatile, prin excelentd, se videsc prin lentila analizei comparative. Pirintele arhidia-
con Sebastian Barbu-Bucur a acordat o atentie sporitd alcituirii slujbelor sfintilor romani adunate in
trei tomuri de dimensiuni considerabile, insumand peste 1500 de pagini. Structura si continutul
acestora sugereazi cd parintele a gindit volumele ca fiind suficiente pentru oficierea oricirei slujbe
dedicate unui sfint romin. Avind acest deziderat in minte, autorul a pus la dispozitia psaltilor toate
stihirile si troparele ce alcituiesc corpusul serviciilor religioase a laudelor zilnice (vecernia mici, ve-
cernia mare si utrenia), addugindu-le si pe cele ce sunt specifice unui alt praznic in jurul ciruia gra-
viteazd ziua de celebrare a unui anumit sfint. Tot in aceastd ordine de idei, in cuprinsul volumelor
amintite existd versiuni muzicale ce se bucuri de mai multe variante care circuld in practica si reper-
toriile stranei. In acest sens, se preteazd o analizi comparatd a melosului variantelor, pentru a vedea
in ce manierd a evoluat monodia si prin ce se distinge compozitorul Sebastian Barbu-Bucur de ceilalti
melurgi. O examinare mai temeinicd asupra morfologiei si sintaxei alcatuirilor psaltice ale parintelui
arhidiacon ar putea confirma daci ideea sa referitoare la construirea si definirea muzicii psaltice ro-
minesti se traduce si in melosul compus de acesta.

In continuare, vom reda continutul imnografic comun pe care il regisim si in alte volume
sau antologii de muzici bizantini, limitindu-ne doar la cele in limba roman, dar ciutind si punem
impreuna cit mai multe versiuni muzicale ale acelorasi stihiri. Pasul urmitor este si prezentim mai

pe larg, la fiecare caz in parte, prin ce se deosebeste sau se aseamini compozitiile parintelui
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arhidiacon. Din cuprinsul celor trei volume de cintiri inchinate sfintilor roméni, 104 texte imno-
grafice au corespondent muzical in alte surse. La acest total nu am addugat stihirile anastasime®?, nici
prosomiile care, de reguld, sunt introduse cu mentinea #zsdsi podobia, sau dupi Macarie Ieromona-
bul sau lon Popescu-Pasdrea, in alte cazuri. Sursele pe care le-am luat in calcul sunt din creatia muzi-
cali a lui Ghelasie Basarabeanul®®, Visarion Ieromonahul®?, Anton Pann®¥°, Dimitrie Suceveanu®!,
Nectarie Schimonahul®*?, Ton Popescu-Pasirea®”, Amfilohie (Athanasie) Iordinescu®*, la care se
adaugi pentru doui slujbe diferite, episcopul Gherontie Nicolau si protopsaltul Alexandru Gheor-
ghiti. Autorii mentionati au activat in veacurile al XIX-lea si al XX-lea si, cu certitudine, opera lor
muzicald manuscrisi, dar i tipdritd, a fost bine cunoscuti de cercetitorul Sebastian Barbu-Bucur.
Desi textele imnografice sunt comune, melosul prezinti diferente pe care le vom prezenta pe larg in
rindurile de mai jos. Trebuie mentionat ci am organizat stihirile comune celor sase izvoare muzicale

analizate intr-un tabel pe care l-am atasat in anexe.
2.2.1. Slujba Sf. Ier. losif de la Partos (15 septembrie)

Sirbitoarea inchinati Sfintului Ierarh Iosif a fost asezati in perioada praznicului Inilirii
Sfintei Cruci (14 septembrie), iar aceastd proximitate face ca slujba acestuia si contini trei stihiri ale
Praznicului. Alcituite in plagalul ehului al II-lea dupid podobia Tvatd nédejdea, am gisit alte doud
variante muzicale ce imbraci acelasi text, o versiune in Stzbirarul lui Visarion Ieromonahul si una in

volumul omonim al lui Nectarie Vlahul sau Protopsaltul.

527 O analizd a kekragariilor alcituite de pirintele Sebastian Barbu-Bucur in raport cu celelalte versiuni din Anastasi-
matarele anterioare, din care au fost relevate si particularititile de constructie ale compozitiilor a fost ficuti si publicatd
de Elena Chircev, ,, Traditie si modernitate in creatia psaltici actuald. Cantiri ale Vecerniei de arhid. dr. Sebastian Barbu-
Bucur”, in: Lucrdri de muzicologie, vol. XXVI, nr. 2, 2011, Editura MediaMusica, Cluj-Napoca, 2011, p. 56-67.

528 Ghelasie Basarabeanu, Doxastar, colectia ,Izvoare ale Muzicii Romanesti”, vol. XI C, cintiri adunate, transliterate,
diortosite si transcrise in notatie liniard de arhid. Sebastian Barbu-Bucur si pr. Ion Isiroiu, Editura Muzicali, Bucuresti,
2006.

52 Visarion leromonahul, Stibirarul. Tomul I (septembrie-decembrie), Colectia ,,Biblioteca Paisiand”, seria ,Antologia
psalticd 17, editie ingrijitd de Gabriel Duca, Editura Doxologia, Iasi, 2022; Visarion Ieromonahul, Stibirarul. Tomul IT
(ianunarie-angust), Colectia ,Biblioteca Paisiani”, seria ,Antologia psaltici 2”, editie ingrijitd de Gabriel Duca, Editura
Doxologia, Iasi, 2013.

530 Anton Pann, Nox! Doxastar, tomul I, Tipografia Pitarului Konst. Pepcovici, Bucuresti, 1841.

53! Dimitrie Suceveanu, Idiomelar. Tomul I (septembrie-decembrie), editie ingrijitd de Ierom. Ioan Butnariu, Chilia Buna-
Vestire, Schitul SfAntul Dimitrie-Lacu, Sfintul Munte Athos, Editura Magic Print, Onesti, 2023.

532 Stibirarul, Colectia ,Buchet Muzical Athonit”, vol. 7, trad. Ierodiacon Ioan Lacoschitiotul, Editura Evanghelismos,
Bucuresti, 2007.

533 Jon Popescu-Pasirea, Noul Idiomelar, Tipografia Cirtilor Bisericesti, Bucuresti, 1933.

5% Amfilohie Iordinescu, Noul Doxastar, volumul I, Colectii Muzicale Bizantine Inedite, studiu introductiv Mariu-
Nicolae Serban, coordonatori stiintifici prof. univ. dr. habil. Nicolae Gheorghita si CS III dr. Citilin Cernitescu, editie
facsimil ingrijitd de George Matei, George Antoneac, Dragan Olariu si Mihai Dobre, Editura Universititii de Muzici
Bucuresti, 2023; Amfilohie Iordinescu, No#l Doxastar, volumul II, Colectii Muzicale Bizantine Inedite, coordonatori
stiintifici prof. univ. dr. habil. Nicolae Gheorghiti si CS III dr. Citilin Cernitescu, editie facsimil ingrijitd de George
Matei, George Antoneac, Dragan Olariu i Mihai Dobre, Editura Universititii de Muzici Bucuresti, 2023;
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Analiza comparati a celor trei variante relevi diferente nu numai la nivelul melosului, pe care
le vom expune mai jos, ci si la nivelul topicii. Chiar in prima parte a primei stihiri se intilnesc expu-
neri diferite ale aceleiasi idei poetice, nu neapirat prin utilizarea altor cuvinte, ci prin inversarea or-
dinii sintagmelor. Insi aceasti noui asezare a cuvintelor in versiunea lui Barbu-Bucur nu influen-
teazi in vreun fel sintaxa discursului muzical. Indreptindu-ne atentia asupra melosului, observim
diferente notabile la nivelul formulelor melodice. Desi vorbim despre o podobie sau prosomie, toate
cele trei variante utilizeazi thesis-uri diferite, desi primele doud versiuni sunt mai aseminitoare in
ceea ce priveste stilul in care sunt alcituite.

Daci Visarion Ieromonahul si Nectarie Protopsaltul opteazi pentru un discurs melodic me-
lismatic, specific noului stihiraric, intr-o expunere a formulelor pe larg, Barbu-Bucur se apropie mai
mult de melosul irmologicului scurt. Conturul melodic al compozitiilor acestuia din urmi este pre-
ponderent silabic, proportia fiind de o silaba/timp, la cadente silabele primind doi timpi. Pe cind, in
cazul celorlalti doi melurgi, aproape fiecare silabd primeste doi timpi, iar cele accentuate sunt eviden-
tiate prin melisme extinse pe o duratd mai mare. In principiu, treptele cadentiale pentru aceasti po-
dobie sunt d (sol) pentru cadentele imperfecte si v (m:) pentru cele perfecte si finale. Ele se regisesc
in variantele primilor doi compozitori exclusiv, fird a fi addugate altele. In versiunea mai recenti,
Barbu-Bucur introduce o cadentd imperfectd pe treapta 7 (do), ca urmare a unor mici inflexiuni
modulatorii. Acestea din urmai apar in fiecare stihird din cele trei analizate, aproximativ in partea
mediani a textului imnografic, de fiecare dati trecAnd din scara cromaticului in cea a diatonicului,
de unde se revine in scara initiala.

Revenind la discursul muzical, se poate observa ci fiecare versiune in parte incearcd si aplice
coerent principiul prosomiei la textele imnografice nealcituite conform metricii bizantine. Insi, desi
dispunerea textului nu permite ca accentele metrice ale podobiei originale si fie in sintonie cu cele
prozodice, compozitorii utilizeazi formule melodice specifice podobiei pentru toate cele trei stihiri.
De asemenea, Barbu-Bucur cauti s utilizeze aceeasi formuld melodicd atunci cind textul este similar
sau cAnd o frazi are aproximativ acelasi numir de silabe, cum se intimpli, de pildi, in fraza melodici

cu care se incepe fiecare stihird in parte.

167



LY
f — 3T

L L

o ~

Cru-cea i-ndl-tan — du — se

NARRARD ARG

1 L S

[

— ¢ u Y u
Mol-semali-na - In - fte

A"
‘ﬁU“‘) S T e . '-:,j‘._

Cru-ce prea-cin-sti - ta

Exemplu nr. 80: Formule melodice cadentiale pe di (sol)
2.2.2. Slujba Sf. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 noiembrie)™

Cintirile prin care Biserica cinsteste viata si faptele minunate ale Sf. Cuv. Grigorie Decapo-
litul, priznuit la data de 20 noiembrie, au fost pentru prima dati alcituite pe text roméanesc de pro-
topsaltul si dascilul de psaltichie Ghelasie Basarabeanu. In aceasti versiune, notati in cAteva manus-
crise, dintre care un Stzbirar-Doxastar autograf din 1840, slujba cuviosului contine doar stihirile sla-
velor si theotokiilor de la vecernia mare si cele ce inchid grupul stihirilor laudelor de la utrenie. Tre-
buie mentionat ci bogorodisnile au un continut ce face referire la praznicul Nasterii Domnului, asa-
numite stihirile ale Tnaintepriznuirii.

Slujba completi a sfAntului cuvios a fost alcdtuitd pentru prima dati in anul 1947 de episco-
pul Gherontie Nicolau, om foarte apreciat in epoci pentru calititile sale muzicale si interpretative,
datoritd stiruitoarei rugiminti a exarhului Olteniei, arhimandritul Theofil S. Niculescu. O a treia
versiune si ultima este cea alcituitd de pirintele arhid. Sebastian Barbu-Bucur si introdusi in primul
volum de Cédntiri la Vecernia si Utrenia Sfintilor Romdni, in anul 2013. Pentru obiectivul acestei
cercetdri, analiza comparati a celor trei versiuni devine foarte relevanti, deoarece ele indici evolutia
melosului intr-un interval de timp ce se intinde pe aproximativ trei secole.

Pentru ci este vorba de cinstirea unui sfint cuvios, imnografia pune la dispozitie compozi-
torilor un sablon, o slujbi de obste, in care se schimbi doar numele sfintului, textul riminand ace-
lasi. Din acest motiv se poate lirgi esantionul stihirilor luate in calcul, prin adiugarea altor versiuni

muzicale alcituite de Visarion Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu si Amfilohie Iordinescu. De

535 Rezultatele acestui subcapitol au constituit subiectul comunicirii intitulate ,,Saint Gregorios Decapolites Service: the
evolution of melos in Romanian psaltic versions” prezentate in cadrul lucririlor Simpozionului Tinerilor Cercetitori
»Romeo Ghircoiasiu”, editia a VII-a, organizati de $coala doctorali ,,Sigismund Todutid” a Academiei Nationale de Mu-
zicd ,,Gheorghe Dima” din Cluj-Napoca in 28 noiembrie 2024.
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asemenea, in cazul stihirilor Inaintepriznuirii vom aplica aceeasi suplimentare a materialului supus
analizei.

Primul nivel al analizei se opreste la imnografia compusi in cinstea Sfintului Grigorie Deca-
politul. In acest sens, asa cum am afirmat mai sus, cinci stihiri de dimensiuni considerabile au con-
stituit baza pentru acest subcapitol. Dintre acestea, patru sunt scrise in plagalul glasului al IV-lea si
doar unul in plagalul glasului al II-lea. Evident, existd mici diferente lexicale intre cele trei versiuni
imnografice, dar nu au forta si influenteze discursul melodic intr-o manieri categorici. De mentio-
nateste, in acest context, adiugarea sintagmei c# rugdciunile tale in versiunea din 2013 a lui Sebastian
Barbu-Bucur, care lipseste in celelalte doui versiuni, textul imnografic incheindu-se cu cerinta mdn-
tuieste neamul nostru. Este de la sine inteles cd aceasti scurtd adiugire lexicald a generat introducerea
unei noi fraze muzicale la stirsitul stihirei, insi nu schimbd ideea poetici a textului.

Al doilea nivel al analizei ocupd un spatiu mai generos in economia prezentului subcapitol,
deoarece ne concentrim pe formulele melodice sau thess-urile care alcituiesc discursul muzical psal-
tic. Urméind abordarea comparativi a celor trei versiuni luate in considerare, este usor de observat ca
existd diferente notabile in extensia melodici a frazelor. In cele mai multe cazuri, Ghelasie Basara-
beanu foloseste formule mai bogate din punct de vedere melismatic decit ceilalti doi compozitori.
Aceasti realitate este foarte griitoare si utild in incercarea de a intelege evolutia melosului. Pe de o
parte, se pot observa mai multe moduri de interpretare a unor thesis-uri, deoarece Ghelasie a scris
foarte aminuntit, cu ajutorul semnelor diastematice, in timp ce, in versiunile ulterioare, autorii se
multumesc si le scrie pe scurt, lisind psaltilor libertatea interpretirii, in conformitate cu traditia
orald in care sunt ancorati.

In exemplul de maijos, preluat din slava care incheie laudele utreniei, se pot vedea diferentele
dintre versiunile analizate, la care am adiugat versiunea din Idiomelar (1856) a lui Dimitrie Suce-

veanu, care a fost preluati si usor modificati de episcopul Gherontie Nicolau.
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Exemplu nr. 81: Slava laudelor de la Utrenie (prima frazd)
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Din prima frazi a stihirei indicatd ca exemplu, se poate observa ci discursul melodic compus
de Ghelasie Basarabeanu (G.B.) este mult mai extins. In ceea ce priveste raportul timp/silab, in cazul
primului cuvint, multimile, silaba accentuata -£7, are patru batii si un mers melodic sinusoidal, iar
in celelalte versiuni, acelasi caz este evidentiat doar de accentul dat de neuma pezasti (S.B.B.) sau oli-
gon petasti (tG.N.). Treapta vu (m7) indicd o cadenti imperfectd, fiind specifici glasului al VIII-lea.
In al doilea portativ, remarcim o redare mai ornamentati a cadentei, episcopul Gherontie brodind

pe treptele principale di-ga-vu, notate cu albastru.

0‘1

Exemplu nr. 82: Cadentd imperfectd pe vu (m:z)

In exemplul 2, pe primul portativ, am notat formula melodici standard specifici glasului al
VIII-lea, asa cum apare in versiunea lui Gherontie Nicolau. In al doilea, am transcris versiunea de
interpretare a aceleiagi formule, aga cum apare in doxastikia stihoavnei vecerniei mari. Dupi cum se
poate vedea, am notat cu rosu neumele distincte care conduc melodia intr-o directie mult mai orna-
mentatd, dar elementele comune rimin aceleasi. Trebuie remarcat faptul ci diferentele nu se limi-
teazd doar la nivelul diastematic, ci si la cel ritmic. Tnceputul formulei se pastreazi exact, cu preciza-
rea cd Ghelasie Basarabeanu introduce isonul sustinut de oligon, deoarece a dorit s sublinieze silaba
care se afld sub neumi. Acelasi loc este evidentiat de Barbu-Bucur intr-o manieri diferiti, pe care o
vom aduce in discutie in rindurile de mai jos.

In ultima sectiune a aceleiasi stihiri — cea in care ii cerem Sfintului Grigorie si mijloceasca
pentru méntuirea noastrd — observim diferente notabile in discursul melodic al cuvantului roagd-te

(rugiciune).
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Exemplu nr. 83: Slava stihoavnei (ultima sectiune)

170



Toate cele trei versiuni pornesc de la heptafonia bazei glasului si aratd o directie descendentd,
dar pe trepte cadentiale diferite. Acest lucru este posibil datoriti ftoralei prin care s-a modulat din
diatonicul moale al plagalului IV in cromaticul dur al plagalului II. In versiunea lui Ghelasie, melodia
este mult mai ornamentati decit celelalte, cadentind pe difonia noului glas. In celelalte doui cazuri
analizate, vedem acelasi contur melodic descendent finalizat pe aceeasi treapti cadentiali, singurele
diferente constidnd in calitatea intervalelor — generate de modulatii — si durata primului sunet, pre-
cum si in ornamentatia de pe penultima silabd a cuvintului din versiunea lui Barbu-Bucur.

Un alt detaliu semnificativ legat de abordarea aceluiasi text in stiluri psaltice diferite se giseste
in stihira David a gldsuit mai inainte, theotokia stihoavnei. Primele doud versiuni analizate sunt
compuse cu ajutorul unei palete formulate specifice stilului stihiraric scurt, dar Sebastian Barbu-
Bucur compune melodia pentru acelasi text in irmologicul scurt. Aceasti optiune genereazi dife-
rente la nivelul thesis-urilor, discursul melodic este silabic, foarte putin ornamentat, iar raportul este
de un timp/silaba. In consecinti, pe langi utilizarea unei noi palete de formule melodice, apar si alte
trepte cadentiale, cum ar fi cele imperfecte pe pa (re).

Prin exemplul de mai sus putem trece la un alt nivel de analizi comparativi, si anume modu-
latia. Ele apar adesea in discursul melodic compus de cei trei compozitori, mai ales in legiturd cu
anumite cuvinte. Cel mai adesea am intdlnit mici inflexiuni modulatorii si rapide reveniri in modul
de bazi, cum ar fi, de exemplu, iesiri scurte din cromatica duri a plagalului II in zona diatonici, mo-
dulatia avind loc in registrul mediu spre acut sau, mai precis, in tetracordul superior al scirii plaga-
lului glasului al II-lea. Modulatii extinse pe mai multe fraze se regisesc in doxastikia stihoavnei in
versiunea lui Ghelasie si in theotokia aceluiasi loc in viziunea muzicali a episcopului Gherontie. Mo-
dulatiile indicate sunt semnificative, deoarece ilustreazi doui moduri diferite de trecere de la un glas

la altul. In acest sens, o modulatie in cadrul acelorasi ehuri conform principiului rotii**

(zrochos) o
gisim in compozitia episcopului tomitan. Aici compozitorul decide si introduci o frazi specificd
aceluiasi mod, dar specifici stilului tropiresc, deoarece, prin modulare, baza plagalului IV de pe 77

(do) se muti pe ga (fa), deci la o cvarti distanti.
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Exemplu nr. 84: Modulatie dupd principinl rotis™

53¢ Pr. lect. univ. dr. Stelian Ionascu, op. cit., p. 180.
537 Episcop Gherontie Nicolau, op. cit., p. 34.
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Este interesant faptul cd in acest exemplu, episcopul Gherontie doar semnaleazi iesirea de la
stilul stihiraric scurt in cel de tropar prin treapta specifici ga (fz), prin formula folosita si prin saltul
de cvartd ga - z0 agem (fa-si b), dar nu indicd prin ffora revenirea la modul de bazi, ci introduce o
formuli melodici specifica stihiraricului scurt.

O modulatie mult mai extinsd poate fi gisitd in stihira mentionati mai sus, alcituirea lui
Ghelasie Basarabeanu (exemplul 5). In sectiunea care incheie textul imnografic al slavei de la sti-
hoavni, compozitorul face un adevirat tur de forta trecind de la un glas la altul. > In exemplul de
mai jos, prin ftoraua introdusi, Ghelasie piriseste scara diatonicd moale a plagalului IV si trece in

cromaticul dur al plagalului II, apoi de aici intrd in diatonicul primului eh, dupi care revine la glasul

de bazi.
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Exemplu nr. 85: Modulatie dintr-un glas in altul™’

Urmitorul nivel al analizei se referi la relatia dintre melodie si cuvaint sau la modul in care
melurgii aleg si redea idei poetice in planul sonor. De exemplu, in sectiunea finali a stihira Dupdi ce
te-ai ndscut tu, theotokia laudelor de la utrenie compuse in plagalul modului al IV-lea, episcopul
Gherontie Nicolau si arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur ilustreazi diferenta dintre planul ceresc si
cel teluric prin schimbarea registrelor, spre deosebire de Ghelasie, care acordi o importanti mai mare

altui cuvant.

538 Ibidem, p. 181.
53” Ghelasie Basarabeanu, op. ci., p. 59.
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Exemplu nr. 86: Relatie text-muzicd (ceresc-padmdntesc)

Dupi cum am afirmat in rindurile de mai sus, compozitorii au ales si reproduci relatia ce-
lest-pimanteasci prin schimbarea registrelor. Prin urmare, fraza sau hemistihul ceea ce esti in cer (care
sunt in cer) este ilustratd auditiv printr-o directie ascendenti care cadenteazi pe heptafonia sau oc-
tava bazei glasului plagalului al IV-lea, iar al doilea hemistih g7 pe pamdnt sldviti (si glorificat pe pi-
mant), revine la tetracordul inferior, cadentindu-se, dupi caz, pe baza ehului (G.N.) sau pe difonia
glasului (S.B.B.). Totusi, se videste preferinta lui Ghelasie Basarabeanu de a sublinia ideea poetici de
glorificare simultani in cele doui planuri, divin si teluric, prin accentuarea cuvintului sldvitd. Aici,
Ghelasie introduce un salt de octavi pe prima silabi a cuvintului, apoi contureazi o directie treptatd
in jos pini la baza modului. Aceasti alegere este la fel de inspirati ca si celelalte abordari ale aceleiasi
idei — mai frecvente in literatura muzicala psaltici — deoarece, asa cum am subliniat mai sus, eviden-
tierea cuvantului sldvitd poate sugera doxologia ambelor planuri in acelasi timp, legind eternul de

efemer.
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O altid modalitate de a face lumina asupra sensului retoric al unui cuvant poate fi prin intro-
ducerea de inflexiuni modulatorii, cum este cazul termenului durere (exemplul 7), pe care Sebastian
Barbu-Bucur a ales si-1 evidentieze cu ajutorul froralei zygos, prin care se face trecerea la genul cro-
matic, creind un tetracord ga diez (fa#), v (mi) si pa diez (re#).>* In plus fati de noul context mo-

dal, arhidiaconul adaugi ke ifes (lab).
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Exemplu nr. 87: Relatia text-muzicd (durere)

Fragmentul de mai sus este griitor nu doar pentru modul in care Barbu-Bucur a ales si sub-
linieze valenta retoricd a cuvintului durere, ci si pentru faptul cd, in contextul aceleiasi idei poetice,
compozitorul foloseste o formuld melodici diferitd fatd de celelalte doud — despre care am vorbit mai

sus.
2.2.3. Slujba Sf. Ap. Andrei (30 noiembrie)**

Slujba Stantului Apostol Andrei, in versiunea lui Suceveanu, este mult mai scurti, iar cea
alcituitd de Sebastian Barbu-Bucur este completd, punind la dispozitie intreaga slujbi a vecerniei
mari si a utreniei. La slujba de seard gisim in ambele variante slavele si theotokiile ce incheie grupul

stihirilor de dupi kckragarie, de la litie si de la stihoavni, precum si troparul Stintului, iar la slujba

5% Georgios Konstantinou, Teoria si practica muzicii bisericesti, vol. 1, editia a II-a revizuitd si adiugitd, traducere din
limba greacd, exemple muzicale, exemplificiri audio (melos) si ingrijire editie de Adrian Sirbu, indrumitor traducere
Prof. univ. dr. Maria Alexandru, Asociatia Culturald Byzantion, Iasi, 2012, p. 367.

>*1 Subcapitolul acesta a constituit subiectul unei comuniciri cu titlul ,,Slujba SfAntului Apostol Andrei sub condeiul a
doi compozitori: Dimitrie Suceveanu si arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur” sustinut in cadrul lucririlor Simpozionu-
lui Doctoranzilor, organizat de $coala Doctorald ,,Isidor Todoran” a Facultitii de Teologie Ortodoxi, Cluj-Napoca in
perioada 22-23 mai 2023.
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de dimineatd, intilnim cele trei rinduri de sedelne, mdarimurile, iar la final, slava si theotokia laudelor.
Sursele la care am apelat pentru aceastd analizd — cu precidere in cazul slavelor si theotokiilor de la
vecernie §i utrenie — sunt Idzomelarul unit cu Docsastariul tiparit intre anii 1856-1857 de citre pro-
topsaltul moldovean Dimitrie Suceveanu si volumul I al lucririi Céntdri la Vecernia si Utrenia Sfin-
tilor Romani, tom ce cuprinde creatia arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur in cinstea sfintilor sir-

batoriti intre lunile septembrie si noiembrie. La acestea doud, am adiugat alte doud surse®*

ce contin
slavele si theotokiile, din considerente ce tin de eficienta metodei, precum si din dorinta de a avea o
imagine mult mai cuprinzdtoare asupra evolutiei stilistice si asupra circulagiei anumitor variante me-
lodice in manuscrisele i tipariturile muzicale psaltice romanesti.

Pentru inlesnirea citirii si intelegerii, vom structura expunerea rezultatelor cercetirii in func-
tie de genul imnografic, incepind cu stihirile de la slujba vecerniei celei mari, respectiv cu slavele si
theotokiile. Primul grup este alcituit de cintirile ce inchid categoria stihirilor kekragaries, ambele
tiind alcituite in glasul al IV-lea stihiraric. Treptele cadentiale ale acestui mod sunt pa (7¢) pentru

cadentele perfecte, vu (m7) si di (sol) pentru cele imperfecte si vu (m7) pentru cea finali**

, acest glas
fiind ,,o combinatie dintre glasul I inferior si leghetos”>*. Textul slaves scrise de imnograful Anatolie
suporti citeva modificiri de la o versiune la cealaltd, prin inlocuirea anumitor cuvinte, de pildi, vina-
rea cu prz'nderm, propovddm’rz’z’ cu fnvdtdturii sau verbovnicul cu Petru. Acestea, in schimb, nu in-
fluenteazi cu nimic desfisurarea fireasci a cursului melodic, ci aduce mai multi claritate in versiunea
mai recentd.

Stihira Vinarea pestilor ldsdnd..., in varianta lui Dimitrie Suceveanu, are un ambitus de o
noni (87 — do’) fatd de cea alcituitd de pirintele arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur ce extinde, din
ratiuni retorice, ambitusul la marimea unei octave si jumitate (so/-7¢”). Cu privire la discursul melo-
dic, acesta este caracterizat printr-un mers treptat, firi salturi mari, cu precizarea existentei unui in-
terval de sextd in cazul variantei lui Barbu-Bucur. Pe de altd parte, theotokia Isaie dintuieste, se inca-
dreazi in acelasi ambitus ca stihira anterioard, in versiunea romanita, iar in cazul variantei compuse
de profesorul muntean, ambitusul se reduce la o octavi.

Cu privire la elementele structurale ale glasului al IV-lea, Dimitrie Suceveanu riméne fidel
distributiei cadentiale pe care o intilnim in cuprinsul Doxastariului tipirit de Petru Efesiu in 1820.
Acesta introduce cadente perfecte pe treapta pa (re), utilizind rar pe cele imperfecte pe d7 (sof) sau
vu (mi), cu precizarea ci, deseori, formulele melodice cadentiale intrd in componenta unor alte for-
mule mai ample ce cadenteazi pe sunetul pa (r¢). Aceastd pendulare intre treptele cadentiale pa (re)

si vu (m7) subliniazd modulatia din glasul al IV-lea in glasul I, in acest caz, scara dob4ndind calititile

5*2 Ghelasie Basarabeanu, gp. cit., Anton Pann, op.cit., Dimitrie Suceveanu, gp. cit., tom I, Arhid. Sebastian Barbu-Bucur,
op. cit., vol. 2.

5% Jon Popescu-Pasirea, op.cit., p. 47.

5* Georgios N. Konstantinou, op. cit., p. 163.
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intervalice caracteristice acestui eh>*. Spre deosebire de Suceveanu, pirintele Sebastian Barbu-Bucur
dovedeste o mai mare libertate in diversificarea formulelor cadentiale. De pilda, acesta foloseste for-
mule ce au finalis-ul pe sunetul zo (57), pe d7 (Sol) in octava mici sau 7z (do). Este posibil ca aparentele
abateri de la canoane si fi fost ficute din ratiuni retorice sau si fi rezultat in urma unei modulatii.

Sintaxa discursului melodic al celor doud stihiri analizate reliefeazi cteva diferente ce trebuie
mentionate. In acest sens, la nivelul perioadelor sau sectiunilor, este usor de observat ci in versiunea
din 2013, acestea sunt compuse din mai multe fraze, unele dintre ele indicate prin marturia specifica,
iar altele incopciate sau aliturate’*. Cu toate acestea, numdirul sectiunilor este mai mare in varianta
din Idiomelarul lui Dimitrie Suceveanu. In acest context, trebuie specificat faptul ci nu se verifici
intotdeauna regula prin care un anumit semn de punctuatie se redd auditiv printr-o cadenti pe o
anumitd treaptd. Dacd ar fi asa, prima sectiune a primei stihiri in versiunea lui Suceveanu ar fi formati
dintr-o singura frazi extinsi ce se incheie cu o cadenti perfectd pe treapta pa (re), insi semnul de
punctuatie, virgula, sugereazi — conform cirtilor de teorie a muzicii psaltice — intrebuintarea unei
cadente imperfecte sau suspensive. Cu toate acestea, acelasi context este redat melodic diferit de Se-
bastian Barbu-Bucur, cu ajutorul unei formule ce se odihneste pe treapta dz (sof), demonstrind astfel
regula.

Modulatiile ce se regisesc in cuprinsul acestor doud stihiri sunt, cel mai adesea, inflexiuni in

57, modificindu-se centrul modal si calitatea intervalelor. In contextul de fati,

cadrul aceluiasi glas
din glasul al IV-lea cu baza in pa (re) se moduleazi in forma Aghia a aceluiasi eh, treapta di (sof)
devenind centrul modal, iar sunetul ke (/z) fiind atras de zo (57). Aceasti inflexiune se face printr-o
formuli melodici tipici acestui mod, in cel de-al doilea tetracord, di-n7’(sol-do?). Pirintele Sebastian
Barbu-Bucur intrebuinteazi si modulatii ce fac trecerea dintr-un gen in alt gen®*, de pilda, diatonic-
cromatic dur, fapt ce duce la aparitia unei noi trepte cadentiale.

Grupa a doua de stihiri analizate sunt cele de la stihoavna vecerniei alcituite in glasul al III-
lea: slava Pre cel de un sdnge cu Petru si theotokia Josife spune noud. Acest mod este cunoscut ca fiind
enarmonic, insid noile cirti de teorie a muzicii psaltice’* subliniazi ci acesta ar fi, de fapt, diatonic
dur, enarmonia fiind redata de atractia treptei vx (7) citre baza glasului, ga (f2). Urmind tiparul
metodei de analizi, mentionim ¢4, in acest glas, cadentele imperfecte se fac pe treapta ke (/2), perfecte
pe pa (re) si finale pe ga (fa), iar Chrysanthos de Madytos aminteste ci existd, rareori, si cadente
imperfecte pe treapta 7 (do)*". Toate tipurile de cadenti amintite se regisesc in cele doud stihiri

alcituite in glasul al ITI-lea. Cu referire la discursul melodic, acesta se defineste printr-un mers treptat,

5% G.N. Konstantinou, op. cit., p. 164.

>4 Arhid. Rizvan-Constantin Stefan, gp. cit. p. 273.

5#7S. Tonagcu, op. cit., p. 182.

5% Ibidem, p. 181.

5¥'S. Tonagcu, op. cit., p. 115; G. Konstantinou, gp. cit., p. 175-176; Ion Popescu-Pasirea, op. cit., p. 44.
550 Chrysanthos, Panagiotés G. Pelopidés, Great theory of music, trad. Kaité Romanou, The Axion Estin Foundation,

New Rochelle, New York, 2010, p. 160; Ion Popescu-Pasirea, op. cit., p. 44—45; S. Ionascu, op. cit., p. 117.
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in care cel mai mare interval fiind cel de septimi mici, 77-z0” ifes (do-sib) 1a Suceveanu. Insi, in cazul
versiunii recente, compozitorul prahovean este mai rezervat in a rupe discursul prin introducerea
intervalelor de cvarti sau trifonie. Ambitusul cintirilor romanite de Suceveanu este de o noni, de la
ni-pa’(do-r¢’), in ambele cazuri, extrema acuti fiind noti de pasaj. In versiunea compusi de pirintele
Sebastian Barbu-Bucur, ambitusul este de o decimi, de la 77 1a v’ (do-m7?), cu precizarea ci sunetul
din registrul acut este tot notid de pasaj.

La nivelul frazelor si sectiunilor, putem observa ci cele doud variante sunt aseminitoare la
nivelul numirului de fraze si perioade, diferentele constind in treptele utilizate. De exemplu, in cea
de-a doua stihird a acestui grup, parintele Sebastian Barbu-Bucur foloseste o cadenti imperfectd pe
treapta #7 (do). Tot aici, trebuie si specificim ci in versiunea mai recentd, perioadele sau sectiunile
sunt compuse din fraze mult mai extinse melodic, care insumeazi, in sine, micro-formule cu cadenta
pe ke (la), fiind aliturate sau incopciate. Ambele variante ale theotokiei Stiboavnei se incheie cu o
coda caracteristicd acestui glas. De asemenea, trebuie mentionat faptul ci formulele melodice utili-
zate indici faptul ci slava a fost alcituitd in stilul stihiraric scurt, pe cAnd theotokia a fost scrisi in cel
irmologic. R4ménand tot la categoria formulelor melodice, observim in cuprinsul discursului melo-
dic alcituit de compozitorul prahovean ci utilizeazi anumite fraze ce moduleazi in plagalul glasului
I, cum, de altfel, gisim si in kekragaria glasului al ITI-lea. Acestea nu se regisesc in versiunea lui Su-
ceveanu. La nivelul modulatiilor, varianta din 2013 a parintelui Barbu-Bucur utilizeazi treceri din
scara diatonicului dur in cromaticul dur al plagalului glasului al II-lea, prin formule ce cadenteazi pe
treapta pa (re) si ni (do).

Slava de la litie, ce se cAnti si ca slavi a laudelor de la utrenie, respectiv theotokia ce incheie
categoria stihirilor de la laude, constituie ultima grupa de stihiri alcituite in genul stihiraric analizate
pani acum, acestea fiind compuse in plagalul glasului al IV-lea. In acest eh, ce apartine genului dia-
tonic moale, cadentele imperfecte se fac pe treptele vu (mi), di (sol) si ni’(do?), perfecte pe di (sol) si
ni (do), respectiv finale pe baza glasului, 7z (do)*>*'.

Slava Pre propoviduidorul... si theotokia Primeste, Vitleeme sunt doua stihiri cu un discurs
melodic elaborat, in ambele versiuni, ambitus extins si ingenios structurate din punct de vedere al
frazelor melodice. In sprijinul acestei idei vom expune citeva detalii ce tin de morfologia si sintaxa
acestor doui cintiri. Intr-o primi ordine de idei, existi o diferenti de ambitus intre cele doud vari-
ante, Sebastian Barbu-Bucur extinzind limitele la 0 undecimi pentru slavd, di-ni superior (Sol- do®),
pe cAnd Dimitrie Suceveanu opteazi, in cazul aceleasi stihiri, pentru o formuli melodici ce ajunge la
limita gravi a lui ke (/a), ca notd de pasaj in octava mici. Cea de-a doua stihird are ambitusul identic
in ambele versiuni, respectiv de o decima, ke-ni superior (la-do?). $i in acest caz, discursul melosului

este unul treptat, fird a se utiliza intensiv intervale mai mari. Schimbirile de registru se fac prin salturi

531 G. Konstantinou, op. cit., p. 102; Chrysanthos, P.G. Pelopidés, op. ciz., p. 171; S. Ionagcu, op. cit., p. 151-152; Ton
Popescu-Pasirea, op. cit., p. 61.
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de cvarti sau, intr-un context specific, parintele arhidiacon opteazi pentru o heptafonie sau septimi
micd, ni-zo’ ifes (do-sib), dacd luim in calcul detaliile ce fac referire la atractiile sunetelor nestipani-
toare ale plagalului glasului al IV-lea*>.

Pirintele Sebastian Barbu-Bucur alege si imparti textul primei stihiri in trei mari sectiuni,
ultimele doui fiind compuse din sase, respectiv sapte fraze melodice. Referitor la contextul modal
reliefat in aceste doui fraze, compozitorul introduce mai multe inflexiuni modulatorii ce mutd me-
losul din sfera diatonicului moale in cea a cromaticului dur al plagalului glasului al II-lea, din ratiuni
de retoricd muzicald. Totodatd, nu se limiteazi doar la a utiliza scurte modulatii, deoarece scara mo-
dald a primei fraze din ultima sectiune este modificatd prin introducerea nuantei cromatice spath:
sau hisar, o ftora ce, de reguld, se pune pe treapta ke (la) — in stihira analizatd o gisim pe treapta di
(sol) — ,si se obtine o structuri cu treapta inferioari cu diez, iar cea superioari cu ifes”%.

Stihira Primeste Vitleeme, theotokia laudelor de la utrenie, este foarte asemidnitoare cu vari-
anta omonimi din 1856, romaniti de Dimitrie Suceveanu. Similitudinile constau in sintaxa discur-

sului muzical, precum si in formulele melodice utilizate.
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552 Ibidem, p. 102.
553 Ibidem, p. 367.
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In exemplul de mai sus remarcim similitudinile la nivelul formulelor melodice intre varian-
tele lui Ghelasie Basarabeanu si Dimitrie Suceveanu. Totodati, sesizim un contur melodic asemini-
tor in partea de final a formulei, in rindurile trei §i patru. Barbu-Bucur prescurteazi fraza conclusivi
pe cuvintul Dumnezen, pe cind in celelalte versiuni, melosul este mai extins, utilizind formule me-

lodico-cadentiale specifice glasului al VIII-lea. Versiunea lui Pann face noti discordanti, el fiind sin-

Exemplu nr. 88: Theotokia landelor de la utrenie

gurul care finalizeazi frazi pe difonia glasului, pe treapta vu (m:).

Textul imnografic este motivul pentru care compozitorii preferi aceleasi thesis-uri, fiindci
existd cuvinte si structuri lexicale ce necesitd sau, mai degrabi, favorizeazi o ilustrare precisi in plan
sonor, cum ar fi ingeri minunati-vd in cer, oameni preaslaviti pe paimdnt. Protopsaltul moldovean a

impodobit ultima sectiune a acestei stihiri prin mai multe inflexiuni modulatorii din diatonicul

moale al plagalului glasului al IV-lea in cromaticul moale al glasului al II-lea.
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Exemplu nr. 89: Theotokia laudelor de la utrenie

Fraza [ ngeri minunati-vd in Cer, oameni prmsld viti pe pimdnt a constituit un prilej pentru
compozitorii a ciror versiuni melodice le-am analizat, in care si redea cele doud planuri, ceresc-pi-
mintesc, prin formule melodice potrivite. Dintre acestia, Anton Pann este cel care lirgeste cel mai
mult ambitusul in registrul grav, pentru a face si mai evident contrastul dintre cele doud realititi.
Daci ceilalti conduc melosul in registrul unei octave, ni-ni superior (do-do’), Pann merge pani la li-
mita unei decime, Ke-ni superior (La-do’®). Pe lingi acest artificiu retoric, Ghelasie Basarabeanu si
Anton Pann introduc o modulatie in cadrul primului hemistih, din diatonicul moale al glasului al
VIII-lea in cromaticul moale al glasului al II-lea, insi treptele cadentiale sunt diferite, zo superior (si),
respectiv zz superior (do’). De asemenea, trebuie si mentionim cd Pann face o trecere in nuanta duri
a cromaticului in cadrul aceluiasi hemistih. Suceveanu si Barbu-Bucur sunt, intrucitva, asemanitori
ca discurs melodic. In exemplul de mai sus, am incercuit in ultima versiune muzicald din cele patru,
o redare ineditd a primei sectiuni din formula melodici conclusivi. De reguld, dupi cum putem ob-
serva in celelalte variante, melosul este ortografiat cu grupul de neume: ison-doui chendime sprijinite
pe oligon, urmate de elafron continuu; insi, Barbu-Bucur variaza aceasti sectiune prin grupul ison-

apostrof-ison-apostrof, aflate sub lucrarea ritmici a gorgonului.
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Exemplu nr. 90: Theotokia

In fragmentul muzical de mai sus putem sesiza cum au ales autorii si sublinieze prin formule
melodice elaborate, cuvintele care fac referire la actiunea de a cinta a pistorilor, bucurosi de aflarea
vestii nasterii Domnului. Dintre cele patru variante, Dimitrie Suceveanu este singurul care constru-
ieste un discurs mai putin ornamentat. In schimb, ceilalti autori au evidentiat in mod deosebit cu-
vintele pdstorii si fluieran. Din exemplul de mai sus se poate observa conturul melodic aproape pas-
toral pe care pirintele Barbu-Bucur I-a trasat. Formula este foarte elaborati la nivel ritmic si se incheie
cu arpegiu ascendent pani la pentafonia glasului.

Pe de altid parte, trecind intr-un alt registru, scriitura parintelui Barbu-Bucur scoate in evi-
denti aptitudinile sale pedagogice, adoptind o manierd mai analiticd de notare a formulelor melo-

dice, dorind astfel si redea cu mai multi precizie executarea anumitor fraze sau ornamente. In lumina
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aceasta, compozitorul nu se indepirteazi de traditia autentici a Artei Psaltice, ci intrebuinteazi for-
mulele melodice clasice, pe care le regisim si in creatia lui Suceveanu, de exemplu, insi acesta doreste

si le scrie mai desfisurat, folosindu-se de mai multe semne diastematice.
2.2.4. Slujba Sf. Mc. Filofteia de la Arges (7 decembrie)

Celebrarea actului martiric al Sfintei Mc. Filofteia a intrat in cultul Bisericii Ortodoxe Ro-
méne inci din secolul al XIX-lea, fiind un fenomen local. Cultul dedicat sfintei s-a generalizat pentru
tot spatiul roménesc la data de 28 februarie 1950.%* Slujba sfintei, comemorati pe data de 7 decem-
brie, a fost introdusi in cult, cu binecuvintarea mitropolitului Meletie al Moldovei, si se regisea deja
in cuprinsul in Mineiul pe luna decembrie tiparit la Ministirea Neamt in 1846.%° Arhim. Clement
Haralam, marele Ecleziarh al Catedralei Patriarhale, a gisit o primi variantd muzicald completi a
slujbei dedicate Sfintei Mucenite, in alcituirea fostului protopsalt al Catedralei Mitropolitane din
Tasi, Alexandru Gheorghiti. Scrisi la pensionare, dupd acumularea unei experiente bogate de strana,
acesta a alcatuit melosul pentru ambele variante ale textului aflate in uz, mergind pe filiera compo-
zitionald a protopsaltului Dimitrie Suceveanu.*° Din nota atasati la finalul filadei ce contine slujba,
fostul protopsalt al Mitropoliei moldave, aflim ci a terminat lucrul in anul 1975, cind era in varsti
de 80 de ani.

Pentru cercetarea de fatd am luat in considerare trei versiuni muzicale, ce limiteazi analiza
doar la stihirile doxastice si theotokice comune. Sursele pun in paralel variantele muzicale ale lui An-
ton Pann, Alexandru Gheorghiti si Sebastian Barbu-Bucur. Trebuie si precizim ci existd diferente
la nivelul continutului. Primii doi compozitori amintiti au compus melosul stihirilor doxastice si the-
otokice de dupi kekragarie, textul imnografic fiind diferit. La Sebastian Barbu-Bucur, in acelasi

punct al slujbei vecerniei se cintd stihirile pe care le regisim la finalul utreniei, la laude, alcituite in

glasul al V-lea.
AP Pa—-EKe-Ni'-Ke - Di - Pa
AG. I Ee - Pa—(Pa)-Ke — Pa
Sleva Laudei, gl. V 5.BB. Ke - Ke - ([Di- Pa
(7 decembrie) AP Ga - Zo'ifes~ Di(plII) ~ Zo° - Di~Ga(plI[)- Pa-Di-(Di)-Pa
AP (1841): pp. 24-25 AG. O [Ee- D) - ke ~ DLpl M- Pa~Ke(plD) —(D1)~Di(plL.I[)-Pa
A G (1975): pp. 32-33 SBEB. ke — (Ke) ~ Difklitomj~ (Ee) - Pa— ke ~ Ke(plI)-Pa
ISEB. (2013): pp. 71-73 AP ~(Ke)(pl}-Pa" - Ke — Ga - Ke - Di - Dlfin

AG. TIL. ~ (Ke) (pl. ) -Pa’ —(Pa") - Ke - Di - DIfin (coda)
SBB. ~ (Ke)ipl )y - Pz’ ~ ke(plI} =~ (Di) — DIfin. (coda)

Exemplu nr. 91: Schema sintaxd

Sectiunea mediani a stihirei analizate este mult mai elaborati decit celelalte doud. In aceastd

parte a discursului muzical au loc cele mai multe modulatii, iar aspectul comun este ci toate cele trei

55* Mircea Picurariu, Sfingi daco-romdni, Editura Trinitas, Iasi, 1994, p. 106.

555 Arhim. Clement Haralam, ,,Sfinta Muceniti Filofteia”, in: Acta Musicae Byzantinae, Colectia de cintiri, nr. 2, mai
2005, p. 4.

5%¢ Ibidem.
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versiuni muzicale incheie perioada in scara cromaticului dur al plagalului glasului al IT-lea, chiar daci

primii doi compozitori au ales si extindd scara pe parcursul mai multor formule spre deosebire de

Barbu-Bucur. Revenirea in diatonicul plagalului I se face la inceputul celei de-a treia perioade sau

sectiuni, unde traiectoria melosului este similari, toate cele trei versiuni cadentind pe treapta pa su-

perior (re®), din ratiuni ce tin de valoarea retorici a textului. In imaginea de mai jos, am pus in paralel

primele doui fraze ale ultimei sectiuni a stihirei analizate.

Datoriti topicii diferite in versiunea din 1841, verbul sdldsluindu-se fiind la finalul propozi-

tiei, existd o mica diferengé intre cele trei variante. Cu toate acestea, este usor de sesizat ci pe cuvintele

in ceruri cu mucenitele, toti compozitorii duc melosul in registrul acut, ficind o cadent imperfectd

pe treapta pa superior (re’). Nu numai planul ceresc este sugerat prin registrul acut, ci si iniltimea

muceniciei §i locul acestora in cetele si ierarhia sfintilor. Barbu-Bucur subliniazi cel mai puternic

ideea mentionat, prin lirgirea ambitusului pina la limita lui 47 superior (sol’) spre deosebire de cei-

lalti doi.
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Exemplu nr. 92: Relatia text-muzicd

Cadenta finali este, intr-o oarecare proportie, similari in versiunile analizate, toate avind in

componenta formulei melodice treapta dz, ca sunet pe care se face cadenta. In schimb, Alexandru

Gheorghiti adaugi o coda ce duce melosul pe baza glasului, iar Barbu-Bucur face acelasi artificiu,
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addugind o repetitie a cuvintelor sufletele noastre. Se poate mentiona ci, deseori, in primul volum al
Anastasimatarului uniformizat, ce contine cintirile anastasime ale vecerniei, Nicolae Lungu a in-

trodus aceste reiterari ale ultimelor cuvinte cu rol de coda, in stihirile dogmatice ale glasurilor.
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Exemplu nr. 93: Cadente finale (analizd comparati)

Se poate sesiza caracterul similar al conturului melodic al celor trei variante, precum si con-
figuratia cadentiala, prin progresia di-ke-di (sol-la-sol), continuati de o coda cu cadenti finald pe baza
glasului.

In theotokia stihirilor kekragaries intAlnim viziuni divergente asupra modului in care com-
pozitorii au ales si sublinieze auditiv ideea prosternirii sau inchindrii. Doar primele doui dintre cele
trei surse luate in vedere, adici cele ale lui Anton Pann si Alexandru Gheorghiti, contin o expunere
muzicald a textului imnografic. Amindoua stihirile au fost scrise in glasul al V-lea, iar, din punct de
vedere stilistic, se incadreazi in aceeasi tipologie, stihiraric scurt. Revenind la viziunea diferiti, textul
imnografic ne pune in fatd un dialog intre Maica Domnului si logodnicul siu, Iosif. Acesta, neinte-
legind Tntruparea si mahnit fiind, este asigurat de Fecioara Maria de importanta cruciald a tainei
intririi in lume a Mantuitorului prin asumarea firii umane. In fata unei asemenea intelegeri a eveni-
mentului si relevanta sa mantuitoare in istoria lumii, Maica Domnului cheama pe Iosif la inchinare
in fata Ficitorului, prin extensie, si pe noi. Dupd cum ziceam, ideea prosterndrii este redati diferit

cei doi compozitori. Alexandru Gheorghiti muta curgerea melosului, printr-un salt de octavi, in
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registrul acut, introducind o subtili cadentd pe treapta pa superior (re’), pe cuvintul credingd, urmat
de o cadenti pe sunetul ke (/z). La polul opus, aceeasi idee este subliniatd de pirintele Sebastian
Barbu-Bucur printr-o modulatie in scara cromaticd de nuanta duri a glasului al VI-lea si, in acelasi

timp, prin conducerea melodiei in registrul grav, cadentind pe ke inferior (La).
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Exemplu nr. 94: Relatia text-muzicd
2.2.5. Slujba Sf. M. Mc. Toan cel Nou de la Suceava (2 iunie)

Slujba Sfantului ocrotitor al Cetitii de Scaun a Moldovei lui Stefan cel Mare, una dintre cele
mai timpurii inchinate unui sfint autohton, se bucuri de o varianti completi alcituiti de pirintele
Sebastian Barbu-Bucur®”. Stihirile doxastice de la vecernie si utrenie isi gisesc corespondent in Noz/
Doxastar al serdarului Dionisie Fotino*®, tradus, roménit §i adaugit de ucenicul siu, Anton Pann.
Sursa mentionatd aruncd un arc de timp de aproape doui secole, Nowu! Doxastar fiind tiparit de finul
Pepelei la Bucuresti in anul 1841.%°” Trebuie mentionat faptul ci Anton Pann nu isi asuma paterni-
tatea acestui volum, cici el a contribuit prin exighisire si roménire. In schimb, a addugat la finalul
tomului, slavele din cuprinsul slujbelor sfintilor locali.>*® Astfel, stihirile analizate comparat pun im-
preuni viziunea muzicali a lui Anton Pann si a parintelui arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur.

Textul imnografic a supravietuit in mare parte trecerii timpului, diferentele nefiind determi-
nante in ceea ce priveste melosul cintirilor. Cu toate acestea, existd citeva diferente la nivelul lexicu-
lui, cum ar fi: turmei-luptei, munci-torturd sau slavit-slibit. Slava kekragariei, Astizi, cu cinstitd

priznuire, este o idiomeld alcituitd in glasul al VIII-lea, iar deosebirea majori intre cele doud variante

557 Sebastian Barbu-Bucur, 0p. ciz., vol. 2, p. 467-512.

558 Anton Pann, Nox! Doxastar, Tipografia Pitarului Const. Pepcovici, Bucuresti, 1841, p. 26-32 (adaos).

5% Din fericire, in anul 2024, Nox! Doxastar a fost retipdrit prin grija cercetitorului Citilin Cerndtescu intr-un nou
format, disponibil att in varianti digitald, ct §i tiparitd Intr-un tiraj restrdns. Volumul are un important studiu intro-
ductiv scris de etnomuzicologul si bizantinologul dr. Constantin Secard. Pentru mai multe detalii, vezi: Dionisie Fotino,
Noul Doxastar, exighisit, romdnit si addugit de Anton Pann, Editura Universititii de Muzicd, Bucuresti, 2024.

590 Ibidem, p. X.
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constd in dimensiunea discursului melodic, nu neapirat in numarul de fraze. Raportul dintre silabe
si timpi este mai mare in varianta lui Pann decit in cea recent, chiar din incipitul cintirii. Daci in
versiunea lui Barbu-Bucur, cuvintul astdz7 primeste doar doi timpi, unul pentru fiecare silab, Pann
conferi o importantd mult mai mare acestui termen, oferind sapte timpi pentru prima silaba si doi

pentru ultima.
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Exemplu nr. 95: Slava kekragariei (incipit)

Varianta lui Pann este mult mai generoasi sub aspectul extensiei melosului decit versiunea
mai concisi a lui Barbu-Bucur. La nivelul analizei sintactice, ambele idiomele pot fi impirtite in trei
mari sectiuni. Numdrul de fraze, in schimb, diferd deoarece Pann a divizat textul in mai multe fraze
decat Barbu-Bucur. Justificarea poate fi sustinutd de extensia formulelor melodice. Caracterul pre-
ponderent silabic al versiunii de datd mai recentd nu reclama necesitatea unei fraziri mai dese, ci me-
losul dobandeste cursivitate.

Ambele constructii muzicale se incadreazi in traditia psaltici, chiar daci stilul este diferit.
Pann a alcituit discursul in stilul stihiraric nou argon, cu o atentie sporitd pentru relatia dintre melos
si cuvint. Chiar daci Barbu-Bucur nu a compus in acelasi stil, ci imbinind irmologicul scurt cu sti-
hiraricul scurt, a rimas in granitele traditiei autentice, folosind formule muzicale potrivite. Este im-
portant si precizim cd existd o constantd in abordarea muzicald a compozitorului, melosul fiind al-
cituit din formule pe care le regisim in celelalte stihiri. Acelasi aspect se poate remarca si in ceea ce
priveste treptele cadentiale. Barbu-Bucur riméine in limitele teoretice ale tipologiei cadentiale, folo-
sind doar treptele principale, indeosebi 77 (do) si di (sol), vu (m7) apirind foarte rar in discursul mu-
zical analizat. La acestea se adaugi obisnuitele trepte d7 inferior (Sol) si ni superior (do’). Ratiunea
utilizirii este evidentd, compozitorul a dorit si sublinieze 0 anumiti idee retoricd, a folosit registre

diferite.
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AP I Mi-Vo-Di-Ni'-ke-Pa-Di - Vuo-Ni
Slava Eekragaried, gl VI 53 BE. ) (D) - Di - Ni~di(plIl) ~ NigplIV)
(2 umie) AP I ke ~ Vi (pl. IT) — Di — Pa ~ Di (gL IV} - Di — Va ~ Mi (pL. I} ~ Vu (pl. IV) — Di ~ Vu {pl. I} ~ Mi (pl. IV)
AP (1841): pp. 26-27 SBE. i Di - Di—Mi - di - Di~(Dillant)~Mi(plIV) - (Di) ~ Ni {pl M)
I E.EEB. (2013): pp. 484485 AP m = Ga - Dilaut)~ Ni' - Di - Vo - Nifin
S.B.E. © | ~(Ga) ~ (DiplID ~ Mi' - (V) - Di - Mlfin

Exemplu nr. 96: Schema sintaxi

In tabelul de mai sus am introdus, schematic, o prezentare a distributiei cadentiale. Am in-
cercat, pe cit a fost cu putintd, sd ilustrez prin simboluri destisurarea melosului, astfel incit si putem
contura o imagine cdt mai clard asupra a ceea ce se petrece in plan sonor si, in acela§i timp, pentru a
observa diferentele si asemindrile. Dupd cum am afirmat mai sus, slava kekragariei poate fi impartitd
in trei mari sectiuni sau perioade, notate in tabel cu cifre romane. Fiecare sectiune este alcituitd din
mai multe fraze, indicate prin denumirea treptei cadentiale. Similitudini se potidentifica in sectiunea
ultimi, unde distingem revenirea din cromaticul dur al plagalului glasului al II-lea la Barbu-Bucur,
in diatonicul glasului de bazi. Mai departe, in aceeasi sectiune, in ambele versiuni muzicale regisim
cadenta pe treapta n7 superior (do’). Aceeasi stihird oferd ambilor compozitori un spatiu pentru a-si
manifesta fantezia muzicali in acord cu textul imnografic. Sectiunea mediani constituie un teren
propice pentru Anton Pann in a-si expune aptitudinile componistice §i cunoagterea profundé a me-
losului. Sectiunea a doua este alcituitd din cele mai multe fraze muzicale si, totodati, este dominatd
de modulatii extinse pe mai multe thesés-uri. Preponderent, Pann moduleazi din diatonicul moale in
cel cromaticul dur al plagalului glasului al II-lea. Per total, si Barbu-Bucur se foloseste de aceleasi
treceri dintr-o scari in alta, insi nu la fel de des precum celilalt autor. In sectiunea a doua, Barbu-

Bucur face mici inflexiuni din diatonic in cromatic, de ambele nuante.
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Exemplu nr. 97: Relatia text-muzicd

In exemplul de mai sus, am extras un fragment din ambele versiuni muzicale analizate, unde
fraza cadenteazi pe aceeasi treaptd, ni superior (do®), ilustrindu-se o viziune comuni asupra cuvin-
tului Hristos. Contextul pe care il creeazi textul imnografic evidentiazi curajul pe care Sf. M. Mc.
Ioan cel Nou de la Suceava l-a dovedit in fata suferintelor, avind in inimi perspectiva dobandirii

cununii de martir din mainile Domnului Hristos. Biruinta in fata patimirilor si cdstigarea laurilor in
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Tmpérigia Cereasci este sugeratd, in mod evident, de mersul ascendent al melosului inspre zona acuta
a scdrii ehului.

Slava litiei, Sa trdmbitdm, alcatuitd in glasul al V-lea, are aceleasi caracteristici prezentate
mai sus cu privire la stilisticd. Pann a ficut un adevirat tur de forti, invesméntind, foarte inspirat,
cu formule specifice stihiraricului pe larg, in punctele esentiale din textul stihirei. Barbu-Bucur este,
insd, mai rezervat in construirea unui melos amplificat de thesis-uri mari. Chiar dacd noteazi stihul
doxologiei mici intr-o manierd melismatici, idiomela este o constructie predominant silabici, rareori

depisind raportul de un timp per silaba, exceptie ficind sectiunile finale ale formulelor melodice.

AP Pz —Ga-Di-Ke—-Ke-Di—Di—Pz— (Ee)—Pa—(ka) - Ee
o . SEE. : (Pa')-Ke-Pa - Ke - (Di)-Pa - ke - Pa
Slava Litiet, gl V AP Di — Vu— Ee —(Di}~ Pa (pL I}

(2 iunie) 1 ~Va- Ke -3
AP, (1841): pp. 28-29 SEBE. (=) —Ke— (D) — (Di) - Pa

i AP ~(Ha)-0a — Ee- Ea — Ni'-Di-Pa

I 5EBEB. (2013): pp. 485490 SBE. L —Papll. Pa_Ke_Ee — P2
AP v Pa - ke —Ga—Di-Ks — P2’ —Ke—Dlfn
3EBB. © | e (Papl Iy - (Di) - Pa - Ee-Di-Pa-(Pa—He) - PAM

Exemplu nr. 98: Analizd sintaxi

In mare parte, textul stihirei este similar, insi diferenta majori apare in ultima sectiune. In
idiomela alcituitd de Anton Pann, cuvintele sunt ,intru marirea lui Dumnezeu, Celui ce a(u) pros-
lavit pre cel proslivit”, iar in varianta diortositi si mai recentd, ,intru slava Celui ce a proslivit pe cel
preamirit.” Existd, totusi, o aseminare intre cele doud. Ambii folosesc o formuli ce are cadenta pe
treapta pa superior (re’), pe cuvantul mdrirea, respectiv, slava, cu toate ci thesis-urile sunt foarte
diferite. Mai jos, am redat ultimele fraze din sectiunea finali, agezind textele muzicale comune in
paralel si intercalind formula extinsi pentru cuvintele /u: Dumnezen, ce apare doar la Anton Pann.
Pe lingi cadentele mentionate, trebuie specificat ci mai intilnim si alte similitudini. Formulele me-
lodice pe care le utilizeazid Barbu-Bucur rezumi intr-o oarecare misuri melosul mai ornamentat al-
cituit de Pann. De pilda, la incipitul frazei, intru slava, se remarci acelasi mers ascendent intre ke
(la) si vu superior (mi°) cu cadentd pe pa superior (r¢’), numai ci Anton Pann imvesmanteazd mai
bogat melosul pe finalul cuvintului mdrirea. In formula cadentiali finald se evidentiazi aseminarea
directiei descendente de la 77 superior (do’) pani la ga (fa) si cu revenire pe treapta a patra a scirii, ds

(fa). De aici, Barbu-Bucur continui cu o codi, insd Pann pistreazi cadenta pe d7 (sol).
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Exemplu nr. 99: Relatia text-muzicd

Slava stihoavnei, Rdsdrind razele purtdtornlui de chinuri, este alcituita in glasuri diferite,
pe glasul al III-lea in Nou! Doxastar si pe plagalul glasului al II-lea in volumul al doilea de cintiri
compuse de pirintele arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur. Diferentele se videsc si in cazul idiomelei
doxastice, Veniti iubitorilor de mucenici, ce incheie sirul stihirilor laudelor de la slujba utreniei. In
versiunea lui Pann este mentionat glasul al II-lea autentic, pe cind in cealaltd, este indicat glasul al
IV-lea autentic, desi mirturia indicd, foarte clar, glasul al II-lea. Ipoteza unei greseli de tiparire este
intdriti si de prezenta treptelor cadentiale specifice ehului. Pe lingi acestea, diferentele de melos sunt
evidente, chiar daci intilnim inflexiuni modulatorii si cadente comune, discursul muzical este sub-
stantial divergent. Iarisi putem descrie melosul compus de Barbu-Bucur ca fiind preponderent sila-
bic — cdruia ii sunt aliturate formule caracteristice stihiraricului scurt, mai ales la cadentele perfecte

— pe cind cel al lui Pann se incadreazi in stihiraricul pe larg.

AP Di - Zo® — Ga — Di - Vu - (Wi} - Di
Slava Laudeior, gl. 11 SBB. | - Di - Zoo - Ni-Di
(2 iurliﬂll-;' AP Zo' -Di -Di ~ Ga (I ant) —Ni
T P b Il R
AP ~ D {IT aut. j — Vi ~ Di (nenana) ~ Ga (I aut.) - Dl
SBE. = ~Di (nenano) ~  Di (I1 ant) - DIfn.

Exemplu nr. 100: Analizd sintaxd

Ineditul acestei stihiri idiomele consti in faptul ci ambele au in discursul muzical progresia
cadentiald ga-ni (fa-do), dar scara este diferiti. Anton Pann moduleazi in glasul I autentic, iar scara
este diatonici. Barbu-Bucur pistreazi progresia traditionald, in scara cromaticului moale. In catego-
ria asemandrilor, am remarcat o formuli ce insoteste sintagma pdine ingereasci a mdncat. Cu toate
cd frazele sunt diferite la nivelul ornamentatiei, cadrul si directia melosului sunt similare. Din céte se
poate observa in exemplul ilustrat mai jos, doar incipitul si finalul formulei melodice sunt ornamen-
tate in varianta lui Anton Pann. In schimb, sectiunea mediani este identicd, o micd diferenti existind
doar la nivelul ortografiei, unde pe silaba -7eas, Pann pune oligon cu psifiston, iar Barbu-Bucur fo-

loseste petasti, crednd, intrucitva, un efect identic.
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Exemplu nr. 101: Slava stiboavnes

2.2.6. Slujba Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie)

Slujba domnitorului Moldovei a fost asezatd in aceeasi zi cu cinstirea Briului Maicii Dom-
nului si sirbitoarea aceasta fiind prima in ordinea celebririi are stihiri comune cu cea inchinati sfin-
tului voievod. Doar doui stihiri sunt preluate in cuprinsul slujbei, mai precis Theotokia ce incheie
grupul stihirilor de dupi kekragarie si cea de la Litie’*', ambele din cadrul Vecerniei celei Mari. Sti-
hirile au fost alcituite in glasul al II-lea, cu baza in d7 (sol) si se regisesc si in cuprinsul Doxastarului
scris de Amfilohie Iordinescu.

In prima instanti, la nivelul textului imnografic, se observi mici diferente de topici si diorto-
siri ale cuvintelor. De pildi, in cazul primei stihiri, apar cuvintele sicriu §i polatd, inlocuite, in noua
versiune, de chivot si cimard. Cu toate acestea, diortosirea nu pune probleme la nivelul discursului
melodic, cei doi termeni avind numar egal de silabe. Trecind din registrul lexical in cel al melosului,
se poate observa ci discursul melodic este unul concis-melismatic, in care se imbini formule melo-
dice specifice irmologicului scurt si noului stihiric scurt. Abordarea aceasta se intilneste in cazul am-
belor variante supuse analizei. Diferentele cele mai mari apar la nivelul ambitusului, intervalisticii,
formulelor melodice si modulatiei.

Sebastian Barbu-Bucur conduce melosul in granite mai generoase, extinzind ambitusul sti-
hirilor la intervalul de decimi, de la #7 inferior (do) pina la vu superior (mi?), pe cind in versiunea lui
Amfilohie, melodia atinge pragul lui pa superior (re?), avind deci un ambitus de nona. Dispunind
de un registru atit de lirgit, Barbu-Bucur introduce formule melodice ce cadenteazi pe alte trepte,
cu ocurente sporadice in cAntirile alcituite in glasul al II-lea, cum ar fi, de exemplu, cadentele in pa
superior (re”) si ni superior (do?). Interesant este faptul ci Barbu-Bucur preferd si graviteze, mai cu-
rind, in registrul inalt, iar, uneori, cind textul o cere, muti melodia in registrul inferior, cadentind

pe treapta 77 (do). Daci, in ceea ce priveste modulatiile, parintele Sebastian Barbu-Bucur rimine

56! In Doxastarul lui Amfilohie Iordinescu, theotokia litiei este mentionati ca fiind a stihoavnei. In slujba alcituiti de
Sebastian Barbu-Bucur, textul ce conchide grupul stihirilor Stihoavnei este altul, insi tot dedicat cinstirii Braului Maicii
Domnului.
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fidel scarii cromaticului moale, Amfilohie Iordinescu isi libertatea de a modula in scara diatonicului
moale, pentru ca, mai apoi, si treacd in scara cromaticului dur, cadentind pe 77 (do). Aceeasi directie

a melosului o intdlnim si in versiunea lui Barbu-Bucur, insi fird toate aceste tranzitii dintr-o scard in
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Exemplu nr. 102: Si acum (modulatiz)

Amfilohie Iordinescu, in exemplul de mai sus, moduleazi din glasul al II-lea in glasul I, re-
venind in glasul initial, de unde face o scurti inflexiune in scara diatonicului moale al plagalului IV
si trece in cromaticul dur al plagalului I1, cadentind pe 77 (do), iar de acolo, printr-un salt de cvinti,
reintrd in cromaticul moale al glasului II. Trebuie specificat faptul ci, Amfilohie noteazi cu multa
minutiozitate fiecare modulatie sau inflexiune prin froralele specifice. In versiunea lui Barbu-Bucur
remarcim un discurs melodic simplu, concis, fird ornamentiri, cu mers descendent treptat, pregi-
tind cadenta pe 77 (do), anticipati de semicadenta pe ga (fa). De asemenea, tot in exemplul de mai
sus, se pot observa micile diferente la nivel lexical dintre cele doui texte imnografice, precum si faptul
cd acestea nu influenteazi intr-o manieri radicald melosul.

Stihira ce inchide momentul stihoavnei, respectiv Litiei, prezinti diferente notabile la nivelul
lexicului, de data aceasta influentind in mod evident, discursul melodic. In versiunea lui Amfilohie,

in partea mediani a textului, intilnim sintagma 57 prin taind ddantuieste Stapdnd, strigdnd tie, iar in
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varianta mai recentd textul aratd in felul urmitor: sz in taind se veseleste grdind tie Stapdind. Daci
Barbu-Bucur opteazi iarisi pentru un mers melodic silabic si concis, Amfilohie Iordinescu intro-
duce o modulatie in sonoritatea diatonicului si trece, pastrind registrul, in scara cromaticului dur si

revine in cromaticul moale al ehului al II-lea.
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Exemplu nr. 103: Slava stiboavnei

Daci Barbu-Bucur ar pirea mai rezervat in a da friu liber expresiei muzicale, in contextul
cantdrii acesteia se videste cd dispune de o paleti extinsi de formule melodice pe care le ornamenteazi
in mod inspirat. Acesta subliniazi anumite cuvinte in plan sonor, nu numai prin mici variatii melis-
matice, ci §i prin schimbari bruste de registru, folosindu-se de salturi intervalice rar intilnite. Acest
caz in intilnim in ultima strigare bucurd-te adresatd Maicii Domnului, in care Barbu-Bucur, expri-
mind exaltarea, introduce un salt de decimi, de la nz inferior (do) pani la vu superior (mi°), stabilind
pe aceasti cale si limitele ambitusului. Revenind la criteriul modulatiilor, acesta moduleazi, spre fi-
nalul stihirei, in diatonicul moale al plagalului glasului al patrulea, cadentind pe 77 superior (do®),
dupi care reintrd in cromaticul moale, brodind melodia in registrul inalt §i atingind limita superi-

oard a ambitusului, dupi care cadenteazi pe baza glasului.
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De asemenea, pe parcursul acestor stihiri, punem si observim cu usurinti o preferinti a com-
pozitorului muntean pentru anumite formule melodice si ornamentatii scrise analitic, al ciror con-

tur il intdlnim adesea si in contextul altor glasuri.
2.3. Concluzii partiale

Orice compozitor de muzici psalticd isi aratd validitatea, in primul rind, prin ancorarea me-
losului in izvorul autentic al traditiei bizantine si, in al doilea rind, in gradul de receptivitate. Munca
parintelui arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur in sfera monodiei bizantine, pe mai multe paliere, s-a
dovedit a fi deosebit de rodnici, punindu-l in rindul marilor compozitori roméni de melos psaltic.
Contributiile sale substantiale la cunoagterea istoriei muzicii psaltice si a evolutiei acesteia pe terito-
riul tirii noastre, precum si formarea generatiilor de studenti, doctoranzi si, in definitiv, psalti si
membri ai stranelor bisericesti, se videsc prin mostenirea lisatd posterititii, concretizati in volume
de cintiri, de muzicologie bizantini si prin infiintarea si conducerea grupului psaltic ,,Psalmodia”.
Reputatia sa de erudit al bizantinologiei este dublati de activitatea prolificd in domeniul componis-
ticii psaltice, imbogatind repertoriul de strand cu importante antologii de cintari pentru slujbele im-
portante ale Bisericii Ortodoxe. O parte din creatia sa muzicali, adunati in trei tomuri intre anii
2013-2014, a ficut obiectul cercetirii de fata, pe baza cireia am incercat si rispundem la intrebirile
enuntate in introducere: cum s-a transplantat in melos ideea unei muzici romanesti de traditie bizan-
tind §i in ce misurd parintele arhidiacon se poate distinge de altii colegi de breasli. Analiza, in functie
de mai multi parametri, a stihirilor al ciror melos a fost alcituit in stilul stihiraric, ne pune la dispo-
zitie o bazi largi de informatii pe care le vom prezenta rezumativ in cele ce urmeazi.

Intr-o prima ordine de idei, putem si afirmim ci pirintele Sebastian Barbu-Bucur a reusit si
duci la bun sfirsit o munci de un grad inalt de complexitate, alcituind cintirile pentru mai bine de
30 de slujbe compuse in cinstea sfintilor romani canonizati in ultima perioadi de Sinodul Bisericii
noastre. In cuprinsul tomurilor, regisim nu numai compozitii de-ale sale, ci acesta valorifici i reper-
torii ale altor compozitori roméni clasici, a ciror operd a cunoscut-o indeaproape, cum ar fi Ghelasie
Basarabeanu, Macarie Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu, sau Ion Popescu-Pasirea. De asemenea,
autorul volumelor cauti si puni la dispozitia psaltului intregul repertoriu muzical necesar oficierii
slujbei vecerniei si utreniei, iar in unele cazuri, chiar si pe cel al acatistului. Grija pe care manifestat-o
pentru coordonarea stranei se aratd si prin meticulozitatea cu care a notat pini si recitativele stihuri-
lor ce preced fiecare stihiri in parte. In aceeasi linie se inscrie si faptul ¢4, in cazul anumitor slujbe, a
notat si isonul deasupra melosului. Sigur ¢4, diferentele de redactare pot pirea supiritoare si si tri-
deze o lipsd de grijd in aranjarea materialului de lucru, insi explicatia ar fi ci cele peste 30 de slujbe
cuprinse in cele trei volume fuseserd deja publicate de-a lungul anilor, in filade separate. In noul for-
mat au fost puse laolaltd doar slujbele sfintilor roméni.

In al doilea rind, stilul in care a compus pune impreund formule specifice stihiraricului scurt

si irmologicului scurt, zhesis-uri caracteristice stihiraricului concis-melismatic apirind foarte rar in
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discursul muzical. Cu toate acestea, adesea, compozitorul distinge stilistic intre stihirile kekragariilor
sau de la litie ori laudele utreniei si stihirile doxastice si theotokice. Cele din urmi au un melos mai
ornamentat, pastrind o proportie constanti de doi timpi per silabd, iar in sectiunile finale ale formu-
lelor acest raport se dubleazi adesea, iar o silabd avind chiar si cinci sau sase timpi. Paleta de formule
este foarte diversificatd, mai ales in cazul glasurilor diatonice si cromatice, in care au fost alcituite
majoritatea stihirilor, cel mai slab reprezentate fiind cele enarmonice. 7hesés-urile se inscriu in albia
traditiei psaltice autentice, nefiind striine de duhul bizantin. In ceea ce priveste ortografia si orna-
mentatia, autorul dovedeste capacititi extraordinare de a varia conturul original al formulei, pentru
a evita monotonia. Spre deosebire de alti compozitori, Sebastian Barbu-Bucur dovedeste iarisi o me-
ticulozitate chirurgicald in a nota cu precizie ceea ce doreste si se audi. Folosind scrierea analiticd sau
pe larg a melosului, ajutd si la coordonarea cintirii de strand a grupului psaltic. Aspectele ce tin de
morfologia discursului muzical reliefeazi, dupd cum am amintit mai sus, cunoasterea temeinici a
resorturilor interioare ale melosului. Transplanteazi, cu multi dibicie, celule constitutive ale thesis-
urilor in alte formule scrise in alt gen sau nuanti. Sintaxa muzicald scoate in evidentd o buni stipanire
a modalititii de concatenare a frazelor melodice, reusind si dea cursivitate discursului. Adesea, mir-
turiile lipsesc, lisind melosul s curgi. Compozitorul pune laolalti formule prin aliturare sau prin
incopciere. Revenind la practica componistici romaneasci, autorul trateazi, in mod similar, stihirile
idiomele si automele. Acestea din urma nu au fost alcituite pastrind cu rigoare modelul dat, deoa-
rece textul imnografic nu a fost alcituit in aga manieri incit accentele metrice ale stihirilor si se po-
triveascd cu cele ale prosomiei. In pofida acestui inconvenient, compozitorul se striduieste si redea
micar contextul modal si contururile specifice prosomiei, recreAnd impresia sonori a acesteia. Trep-
tele cadentiale sunt respectate cu multi acribie, neiesind din matca teoretici a glasurilor.

Discursul muzical pe care il construieste pirintele arhidiacon este ferit de monotonie prin
desele modulatii. Glasurile diatonice sunt colorate cu inflexiuni, cel mai adesea, in scara cromaticului
de ambele nuante. Procedeul se intdimpli si invers, alternind cromaticul cu diatonicul. Enarmonicul
apare mai rar, folosindu-se de ftorala agem, uneori pentru a indica prezenta sfertului de ton, iar alte-
ori pentru a sublinia un general ifes. Constuctiile care contin ftoraua nisabur apar adesea in compo-
zitiile sale, citeodatd, in momente greu de inteles, care pot face citirea mult mai grea, insi s-ar putea
gisi o justificare in respectarea legii atractiei sunetelor. Ponderea stihirilor in care existi cel putin o
modulatie sau inflexiune in altd scard ori alt glas este mult mai mare fati de cea in care stihirile rimén
in granitele scirii glasului originar. Desi aceastd practicd ar fi fost contestatd de Chrysanthos de
Madytos, s-ar putea gisi justificiri in incercarea compozitorului de a evita discursul uniform sau fad
prin colorarea melosului ori din dorinta de a evidentia valoarea poeticd a unui anumit cuvént sau
sintagme.

Acest din urma fapt ne duce la ultimul criteriu al analizei, si anume, relatia dintre text si me-
los. Aici, autorul isi descoperd dimensiunea teologici a gindirii imbinati cu imaginatia. Reuseste, in

repetate rinduri, s giseascd cele mai potrivite formule astfel incét si creeze imagini sonore si si redea,
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in plan acustic, cuvintele imnului. De multe ori, discursul muzical urmeazi traiectorii ascendente
sau descendente in functie de ceea ce afirmi textul. De pildi, daci stihira vorbeste despre suferintele
sau patimirile unui sfint, melosul ori moduleazi din diatonic in cromatic, ori merge in registrul grav,
cadentind pe ke inferior sau di inferior. Daci imnograful sugereazi ideea biruintei sau a bucuriei
ceresti, compozitorul conduce melosul in registrul acut, cadentind, de exemplu, pe heptafonia gla-
sului. Un alt aspect constant in toate stihirile, indiferent de glasul in care este alcituit melosul, este
acela al modului in care trateazi cuvintul rugdciune si toate expresiile ce intrd in sfera semantici a
termenului. Invariabil, Sebastian Barbu-Bucur subliniazi ideea rugiciunii sau a mijlocirii printr-o
modulatie in genul cromatic, fie de nuanti duri - in cele mai multe cazuri - fie in cea moale. Intere-
sant este cd acest eveniment sonor se intdmpli si dacd melosul este scris intr-un glas cromatic.

Daci discursul muzical silabic poate fi considerat o caracteristici a muzicii psaltice roma-
nesti, atunci compozitiile parintelui Sebastian Barbu-Bucur se inscriu, cu desivirsire, in linia acestei
idei. Mai multe elemente din cele expuse mai sus il diferentiazi pe compozitor de altii reprezentanti
ai psaltichiei roménesti, dar nu in sensul in care acesta nu ar respecta canoanele artei psaltice auten-
tice, ci prin gindirea sa muzicald, care nu urmeazi orbeste si fird imaginatie regulile de constructie a
monodiei de traditie bizantina.

In legituri cu ceilalti psalti al ciror melos I-am pus in paralel cu cel alcituit de parintele Se-
bastian Barbu-Bucur, putem spune ci acesta a dovedit prin compozitiile sale o buni cunoastere si
stipinire a mijloacelor de expresie specifice literaturii muzicale de traditie bizantina din spatiul ro-
minesc. Cu toate acestea, si-a dat friu liber imaginatiei, construind discursuri sonore coerente, in
acord cu textele imnografice. Primul aspect pe care il putem sublinia prin comparatie cu celelalte
surse este cd, in timp, cintirile au fost prescurtate. Abordarea muzicald a acelorasi texte liturgice a
fost diferita, in functie de inspiratia §i viziunea compozitorilor. Desi s-au ancorat in cadrele artei bi-
zantine, prin formulele specifice, nu au slujit orbeste muncii de compozitie. Sebastian Barbu-Bucur
a introdus fraze melodice in acord cu alte versiuni, insi mult simplificate. Directia melosului, de
multe ori a fost ingemanati cu sursele amintite. In alte situatii, insd, abordarea aceluiasi text a fost
diametral opusi, fiecare compozitor accentuidnd un alt cuvint sau acordind importanti unei alte
idei.

Modulatiile sau, mai bine zis, inflexiunile modulatorii sunt o marci foarte prezenti in alci-
tuirile psaltice ale parintelui. Se remarci aici redarea cuvintelor din arealul semantic al rugdciunii,
prin treceri in genul cromatic, de ambele nuante, insi, cel mai adesea, cel dur. Indiferent de natura
scirii glasului initial, modulatiile merg inspre cromatic. In ceea ce priveste tipul de scriituri, parintele
arhidiacon a avut intentii clare referitor la interpretarea anumitor formule melodice, notindu-le,
uneori, mai pe larg. Astfel, in discursul melodic pot apirea, in cazul anumitor fraze, mai multe neume

vocalice, stabilind cu precizie maniera de interpretare
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CAPITOLUL 3. PARTICULARITATILE CREATIEI PSALTICE
ALE PR. PROF. DR. NICU MOLDOVEANU: STUDIU DE CAZ

3.1. Catalogul stihirilor

Precum in cazul analizei stihirilor alcituite de arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur, aceleasi
principii stau la baza cercetirii creatiei muzicale psaltice a pirintelui Nicu Moldoveanu, discipol si
continuator al profesorului Nicolae Lungu, principalul exponent al procesului de uniformizare a
muzicii bisericesti. Materialul de lucru este mai restrins fati de cel analizat in cazul melurgului Barbu-
Bucur, concentrindu-mi atentia asupra unui total de 53 de stihiri idiomele, cirora se adaugi 19 sti-
hiri doxastice §i 8 theotokice. Nu am analizat si stihirile automele, troparele, sedealnele, condacele,
luminindele, marimurile si alte cAntiri, ci doar le-am catalogat si le-am introdus in tabelul de mai jos.
Trebuie precizat faptul ci, in analizi, am avut in vedere doar stihirile care se incadreazi in stilul sti-

hiraric, cel putin la nivelul teoretic.

Tabel nr. 9: Tabel cu esantionul de analizi

Glas | Tropare | Sedelne | Condace | Luminiinde — ld'm'ﬂem - Automele
Stihiri | Slava | Siacum
1 1 4 2 11 1
2 6 g 2 17
3 3 3 2 3
4 1 5 10 2 1 6
5 1 5 g 3 3
L] 7 5 1
7 3
3 4 3 7 7 5 ]

Pentru stabilirea esantionului de analizi am consultat mai multe surse tiparite ce sunt lucriri
de autor sau volume care contin compozitiile psaltice ale parintelui Nicu Moldoveanu.** Continu-
tul acestora l-am catalogat, in functie de glasuri, intr-un tabel, pe care I-am anexat la prezenta cerce-

tare.

362*%% Noul Idiomelar, colectie intocmitd, revizuitd si completatd de Pr. Prof. Dr. Nicu Moldoveanu, Editura Institutului
Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2015; Pr. Prof. Univ. Dr. Nicu Moldoveanu, Slujba Sfintilor Martiri Brin-
coveni (pe dubld notatie), Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2014; Pr. Prof. Univ. Dr. Nicu
Moldoveanu, Slujba Sfantului Ierarh Ghelasie de la Rimet (pe dubli notatie), Editura Institutului Biblic si de Misiune
Ortodoxi, Bucuresti, 2015; Pr. Prof. Univ. Dr. Nicu Moldoveanu, Cintdri din slujba Sfantului Ierarb Luca, arbiepis-
copul Crimeet, melodii psaltice pe ambele notatii muzicale de Pr. prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu, Editura Institutului
Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2016.
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3.2. Rezultate analizelor

3.2.1 Glasul I

Numirul de idiomele alcituite in glasul I autentic este foarte restrins, insumind un total de
11 stihiri. Dintre acestea doar cinci sunt compuse in stilul stihiraric scurt, restul de sase incadrindu-
se in cel irmologic scurt. In ceea ce priveste singura stihird automeld, prima sedealna de la utrenia
Stintilor Martiri Brincoveni, aceasta a fost alcituitd avind ca model podobia Mormdntul Tiu,
Mintuitorule, un imn ce imprumuti scara cromatici a glasului al II-lea autentic, avind baza in dr
(so/). Ambitusul idiomelelor analizate variazi de la limita unei septime mici (do-/a) pini la cea a unei
none (Sol-la), iar sunetul cel mai inalt din registrul acut este 77 superior (do®). Stihirile compuse in
stilul stihiraric, desi reduse la numir, intrebuinteazi o paletd consistentd de formule melodice. Dis-
cursul este variat prin concatenarea a doud sau trei fraze cu cadentd imperfecti ce culmineazi intr-o
cadentd perfectd pe baza glasului, pa (7¢). Ponderea cea mai mare o au formulele melodice cadentiale
imperfecte pe difonie, ga (fa), fiind urmate de cele pe d7 (sol). Pentru baza glasului I autentic avem
doud tipuri de cadentd, imperfecte si perfecte, cele doud avind un contur melodic deosebit.
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Exemplu nr. 104: Formule cu cadentd imperfecti

In imaginea de mai sus am extras citeva dintre cele mai utilizate formule melodice cu cadenti
imperfecti pe treptele di (sol), ga (fa) si pa (re). In coloanele ) si 4) am notat cu albastru si micile
variatii la nivel ritmic si diastematic. De pildd, prima formuli din coloana din stinga, varianta albas-
trd, este o diminutie la jumitate a valorilor de timp pe care formula originari le are. Prin urmare, daca
am inlocui celula incercuitd cu cea insemnati cu albastru, avem un mers treptat descendent de op-

timi urmat de o pitrime. In rindul al doilea, in loc de obisnuitul contur descendent, compozitorul
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propune o broderie formati din patru pitrimi, acelasi eveniment sonor avind loc si in alternativa
primului rind din coloana dreapti, ).

Formulele cadentiale finale sunt intotdeauna precedate de o cadentd imperfecti pe tetrafonia
glasului, pe treapta ke (/a). Acestea din urmi au acelasi contur melodic, indiferent de directia melo-
sului din sectiunea mediand, in partea finald a formulei, un mers ascendent treptat di-ke (sol-la), an-

ticipind cadenta pe ke (/a).

]
D

Exemplu nr. 105: Formule cu cadentd imperfectd pe ke (la)

Ultima fraza melodici contine si o indicatie a tempoului ce se modifici inaintea pirtii con-
clusive a formulei. Desi in grafia greaci echivalentul este ypdvos (chronos), iar simbolul este y deasu-
pra cdruia se precizeazi tempoul prin semnele ritmice: gorgon, digorgon, argon sau diargon, pr. Nicu
Moldoveanu a romdnizat simbolul, inlocuind y cu 7. Am putea echivala modificarea tempoului cu
un rallentando din muzica occidentali.
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Exemplu nr. 106: Formule cadentiale finale
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Compozitorul a variat parcimonios melosul formulei finale, conturul melodic riminind
nealterat. Traiectoria este aceeasi, din baza glasului se face o mici inflexiune in subtonul scérii, urmat
de un mers descendent pini la limita lui ke (/z), dupi care se revine treptat citre centrul modal, pe
treapta pa (7e). In exemplul de mai sus am redat variatiile din registrul ritmic si diastematic. Rindul
1 fiind versiunea standard, se observi inversarea pozitiei celor douid chendime, fapt ce indici o dife-
rentd in situarea silabelor. De asemenea, se inlocuieste oligonul, aflat sub lucrarea psifistonului, cu
petasti, o neumd al cirei efect poate fi asimilat ornamentului amintit anterior. In rindul al treilea am
indicat o formuli ce are in componenti o frazi melodico-cadentiald imperfectd pe baza glasului (che-
nar verde). Daci am elimina formula intercalati, melosul ar rimine identic cu fraza standard. Cu
sigetile albastre am aritat repetarea treptei ke (/a), in care prima ocurenti a sunetului mentionat este,
in fapt, o anticipare ce subliniazi mai pregnant accentul de pe silaba urmitoare. In rindurile 4-5 am
evidentiat cu ajutorul chenarelor albastre, variatiile ritmico-melodice, adiugindu-se cea la nivelul or-
tografiei.

Modulatiile in cuprinsul stihirilor analizate sunt sporadice. Am identificat doar trei formule
care indicd o trecere dintr-un glas in altul, precum si o modulatie dupi principiul rotii. In ceea ce
priveste ftoralele, intdlnim exemple pentru fiecare gen: diatonic, cromatic si enarmonic. Trebuie pre-
cizat faptul ci, asemenea altor compozitori, modulatiile nu se intind pe un spatiu sonor extins, ci

sunt, mai degrabi, scurte inflexiuni.
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Exemplu nr. 107: Modulatii

In imaginea de mai sus putem sesiza o formuli cadentiali ce cadenteazi pe ke inferior (La),
ce indicd trecerea intr-un alt glas, insd rimanand in sfera genului diatonic. Rindul al doilea este exem-
plificarea unei cadente care aduce impreuni inflexiuni in mai multe genuri, din diatonic in cromatic
dur apoi in scara lui agem, cadentind pe di inferior (Sol). Traiectoria descendentd din secundi in
secundi care descrie melosul exemplului din rindul al doilea este aseminitoare cu formula specifica

mdrimurilor, alcituite in glasul I autentic. In rindul al treilea am expus o modulatie in cromaticul
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dur al glasului al VI-lea, prin lucrarea ftoralei nenano pusi pe treapta dz (sol). Formula aceasta a fost
introdusi ca sprijin in sublinierea unei idei poetice, reliefind relatia puternici dintre melos si textul
imnografic. Modulatia in scara cromaticd de nuanti duri a glasului al VI-lea se face pentru sintagma
ai avut mild de cei bolnavi §i necdjiti, ce face parte din a prima stihird de la litia pentru vecernia Sf.

Ier. Ghelasie de la Rimet.

Exemplu nr. 108: Slujba Sf. Ier. Ghelasie de la Rdmet (prima stibird Litie)’®

Prin modificarea cursului firesc al melosului in cadrul genului diatonic, compozitorul poate
sugera ideea bolii ca iesire din cadrele naturalului. Boala, ca inteles teologic, este o consecintd a cide-
rii, a unei deformiri ontologice. Este considerati a fi o indepirtare de ratiunea initiali a existentei
umane, fiindcd Domnul, creAndu-l pe om, l-a ficut fird potentialitatea bolii. Tnsu§i cuvantul ffora,
in limba greaci, are sensul de szricare, fapt care accentueazi si mai adinc ideea distructivi a bolii. De

asemenea, in acelasi registru ideatic se incadreazi si necazul.
3.2.2. Glasul V

In cuprinsul volumelor luate in considerare, gisim opt stihiri idiomele pentru laudele utre-
niei si trei stihiri doxastice de la vecernie. Acestora se adaugi un total de opt stihiri prosomice, alci-

tuite dupi podobiile Pe Cuvdntul si Bucurd-te cimara. Esantionul de analizi este, asadar, redus. De

563 Pr. Prof. Univ. Dr. Nicu Moldoveanu, Slujba Sfantului Ierarb Ghelasie de la Rimet (pe dubld notatie muzicald),
Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2015, p. 49.
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aceea ne vom limita doar la nota cele mai importante aspecte legate de modul in care compozitorul a
alcituit melosul in glasul al V-lea. In primul rind, ambitusul a patru stihiri idiomele ale laudelor se
incadreazi in limitele unei octave, de la pa (re) la pa superior (re’), doud au melosul cuprins intre pa
(ve) si ni superior (do’), iar alte doud de la ke inferior (La) la pa superior (re®), respectiv ni superior
(do?). Cadentele imperfecte si perfecte se fac pe treptele dz (sol), ke (la) si pa (re), iar cele finale pe
treapta d7 (sol). Formulele melodico-cadentiale finale pe trifonia glasului au aproape acelasi contur

melodic, cu mici variatii, si sunt mereu precedate de fraze cu cadentd imperfecti pe d7 (sol) sau ke

(la).
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Exemplu nr. 109: Cadente finale pe treapta di (sol)

Conturul melodic al frazelor ce alcituiesc lista de mai sus este, in mare parte acelasi, diferd
doar caambitus: primele patru merg pani in zo #fes superior (sib), iar ultimele doud pana in nz superior
(do?). In rindurile melodice trei §i patru am separat in chenar albastru redarea melismatici a mersul

ascendent ga-di-ke (fa-sol-la), ce ar avea ca echivalent neumatic lucrarea Jyghismei. De asemenea, se
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remarci utilizarea iporoiului sau a apostrofilor in sectiunea finali a formulei. Acest aspect depinde
de numirul de silabe al cuvantului care incheie fraza. In ultimele doui rinduri, inrudite ca melos, am
semnalat redarea ornamentatd a mersului ascendent, in care autorul foloseste mai multe semne dias-
tematice. Primul chenar din ultimul rind este notarea detaliatd a efectului Jyghismez, iar saltul ke-n:

superior (la-do’) din varianta mai simpl, este completat cu 2o superior (si) ca noti de pasaj.
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Exemplu nr. 110: Modulatii

Criteriul modulatiilor este completat doar de citeva fraze muzicale din cele analizate, pe care
le-am redat in exemplul de mai sus. Pirintele Nicu Moldoveanu le utilizeazi cu parcimonie. Cel mai
adesea introduce nuanta k/iton sau nisabur, o ftora ce face trecerea intr-o scard diatonici durd, schim-
band calitatea intervalelor tetracordului pa-di (re-sol) prin formarea tonurilor mari intre pa-vu (re-
mi) si ga-vu (fa-mi). Pirintele foloseste o altd nuantd numiti spaths sau hisar, ce face trecerea din
diatonicul moale al glasului al V-lea in genul cromatic. Formula melodici sub efectul spathi-ului este
continuati de o alta ce moduleazi in glasul al VI-lea §i cadenteazi pe treapta ke inferior (La). Mai
apare ftoraua agem cu rol de general ifes pentru zo superior (s7).

Slujba Sfintului Sfintit Mucenic Elefterie pune la dispozitia compozitorului o seami de idei
poetice pe care le poate evidentia prin anumite tehnici. De pilda, in prima parte a celei de-a doua
stihiri de la laudele utreniei, imnograful laudi biruinta sfintului impotriva tatilui minciunii prin
patimirile sale si prin infruntarea neadevirului. In acest sens, parintele Nicu Moldoveanu ilustreazi
pe tatdl minciunii prin modulatia in scara cromatici a glasului al VI-lea, pe care o pregiteste si o
anticipeaza prin nuanta k/iton. Alegerea de a modula nu este intdmplitoare, ci ea subliniazi efectul

distructiv al minciunii care denatureazi firescul.
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Exemplu nr. 111: Slujba Sf. Sfintit Mc. Elefterie (stihira a II-a laude)**

Biruinta mucenicului impotriva iscoditorului minciunii este redati de compozitor prin ali-
turarea a doud registre contrastante: registrul grav evidengiazi rdpunerea minciunii, iar cel acut, vic-

toria mucenicului.

Exemplu nr. 112: Slujba Sf. Sfintit Mc. Elefterie (stihira a II-a lande)®

3¢ Noul Idiomelar...ed. cit., p. 428.
>¢> Tbidem.
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Chiar si cu atit de putine stihiri care si contureze o imagine cit mai completi a alcituirilor
muzicale in glasul al V-lea, putem observa ci pirintele Nicu Moldoveanu construieste un discurs
melodic curgitor, in granitele stilului stihiraric scurt. Stihirile doxastice sunt alcituite putin mai or-
namentat. Oferd multi atentie textului imnografic, pe care nu il incarci, in redarea muzicali, cu
multe modulatii, ci pistreazi conturul cit mai curat si in limitele scirii diatonice. Atunci cind se
impune, totusi, o subliniere a valentelor retorice ale unui fragment, compozitorul nu eziti, ci, dispu-
nind de o paleti de tehnici de constructie a melosului, reuseste si gaseascd solutii coerente si inteli-

gente muzical.
3.2.3. Glasul IT

Esantionul pentru atingerea fiecirui criteriu de analizi este mai generos in comparatie cu alte
glasuri. Categoria idiomelelor insumeazi 10 stihiri, dintre care doud sunt doxastice. Acestora se ada-
ugid 17 automele, alcituite dupd modelul podobiilor Casa Efratului, Cind pe cruce mort si Cu ce
cununi de landd. Discursul melodic al stihirilor idiomele ce se cAntd dupd Doamne strigat-am poate
fi descris ca fiind silabic, iar cele doxastice au un melos mai ornamentat, cu fraze melodice mai ex-
tinse. Treptele cadentiale sunt cele obisnuite, conform tratatelor de teorie a muzicii psaltice. Contu-
rul frazelor este curat, fird prea multe abateri de la linia traditiei. In ceea ce priveste ambitusul, re-
marcim prezenta unei extensii a scirii pAnd la limita superioari a lui v ifes (mib°), iar limita inferi-
oari este 77 (do), introdusi prin modulatie. Ambitusul diferd de la o stihird la alta, in functie si de
resorturile poetice ale textului imnografic, alternind intre intervalul de noni si decima. In continu-

are, vom expune separat formulele melodice ale stihirilor dupa kekragarii si ale celor doxastice.
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Exemplu nr. 113: Formule pentru cadengele imperfecte
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In coloanele de mai sus am notat frazele cu cadenti pe treptele d (sol), vu (m7) si zo superior
(s7). Primelor doud exemple din coloana «) le-am adidugat variantele ce se regisesc in alte locuri din
stihirile analizate. Ultimele doud rinduri din 4) ne relevi un raport de similitudine, sectiunea finald
a celei de-a treia fraze fiind o redare analiticd a formulei de mai sus. Primul #hesés din coloana &) are
cele mai multe ocurente in discursul melodic al stihirilor alcituite de parintele Nicu Moldoveanu.
Corelarea dintre formula a doua din coloana ¢) si prima din ), evidentiati cu chenar verde, ilustreaza
acelasi contur melodic, insi pe trepte diferite. Prin aceasta, se poate remarca faptul ci o frazi nu este,
in mod imperativ, circumscrisi unei anumite trepte cadentiale. Caracterul formulaic al melosului
psaltic permite permutiri ale thesés-urilor.

Aseminator progresiei cadentiale specifice glasului I, prezentate mai sus, si in contextul de
fatd, de cele mai multe ori, pirintele Nicu Moldoveanu aseza ca formuli cadentiald penultimi o for-
muli cu incheierea pe zo superior (sz), urmatd imediat de cadenta finali pe baza glasului, d (sof). Sec-
tiunea conclusivi a formulei pastreazi acelasi contur melodic, precedati de mentiunea schimbirii de

tempo .
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Exemplu nr. 114: Formule pentru cadentele finale

Modulatiile au, in general, un rol semnificativ in evidentierea valentelor retorice ale unor
sintagme. Cele mai dese inflexiuni modulatorii au loc in registrul mediu al glasului al II-lea. Prin
ftoraua nenano se modifici nuanta moale a scirii ehului, in varianta duri a plagalului siu, se schimbi
si structura modului. Pusi pe treapta ga (f), apare in structura scirii, tetracordul ce contine intervale
specifice cromaticului dur, ga-7i (fa-do). $i pentru ci aminteam de relatia dintre melos si cuvant, de
reguld, aceste inflexiuni modulatorii sunt asociate cuvintelor ce vorbesc despre patimiri, suferinti,
moarte martiricd sau indepirtarea de invititura ortodoxd. Am intilnit un singur exemplu in care si

se puni in legituri registrul acut cu ideea Impiritiei Ceresti.
3.2.4. Glasul VI

Dupi consultarea continutului slujbelor alcituite de pirintele Nicu Moldoveanu, am cata-
logat un total de 13 stihiri idiomele, dintre care 5 sunt stihiri doxastice, o theotokie. In situatia de fatd,

defalcarea si tratarea separati a stihirilor nu se preteazi, asa cum a fost in alte cazuri, deoarece nu
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existd diferente de scriiturd, formulele melodice inscriindu-se in aceeasi categorie stilistici, respectiv
stihiraricul scurt.

Formulele melodice au cadentele pe treptele stabilite de teoreticienii muzicii psaltice, parin-
tele Nicu Moldoveanu riminind bine ancorat in izvorul traditiei. Prin urmare, cadente imperfecte
intdlnim pe treptele dz (sol), ke (la), uneori i pa (re), perfecte si finale pe baza glasului. Desi existd in
literatura muzicali psalticd, nu numai romaneasci, ipostaze ale cadentei finale pe trifonia glasului,

pe treapta di (sol), nu se regisesc in stihirile analizate.

9 OO g
g P AR T T 1 A

— o
4
w 4 w = L
lEL_.__.._.‘) =~ A c) A S T \ S o— 4
7 Vo 4 o) o
v v
— L5 "; Y ~
ASIDOHOHOL DD ™D A K T N0 —— A
o o 2 ¥l

v
AL f»ﬁ 2R e R A_\_)"r)\‘rx;- A

Exemplu nr. 115: Formule pentru cadentele imperfecte pe di (sol)

-4 ~2

Mai sus, am structurat pe doud coloane cele mai utilizate formule cu cadent imperfectd pe
trifonia glasului al VI-lea, pe treapta d7 (so/). Am incercuit cu albastru modificirile sau variantele de
ornamentatie pe care pdrintele Nicu Moldoveanu le-a propus interpretilor. De pilda, in coloana ),
se poate observa geneza formulelor melodice §i maniera in care melosul s-a extins prin ornamentatie.
Se poate observa cum primul oligon din grupul celor trei a fost redat in alte trei feluri diferite. Exem-
plul doi si trei din aceeasi coloand au acelasi contur melodic, insi diferd la nivelurile ortografic si
ritmic. Primul oligon este redat printr-o mici broderie inferioari, iar cel de-al doilea oligon, printr-o
broderie superioard, tinzind spre sunetul dz (so/). In coloana din dreapta, am pus, pentru exemplifi-
care, o scriere mai pe larg a aceleiasi formule, in care cJausula frazei este notatd desfisurat (4), iar in

¢), dubla maniera in care efectul sonor al petastiului cu clasma a fost redat.
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Exemplu nr. 116: Formule pentru cadentele imperfecte pe ke (la) i perfecte pe pa (re)

In ceea ce priveste formulele ce cadenteazi pe pentafonia glasului, pe ke (/2) si pe bazi, pa
(7e), acestea nu ies din sfera firescului traditiei. Le-am notat pe cele mai des intilnite in cuprinsul
stihirilor analizate. Am indicat cu albastru un grup de neume, apostrof cu clasmi sprijinite pe oligon,
sub lucrarea psifistonului, mai rar intilnit in formula de incheiere. Ortografia primelor doui fraze
melodice din coloana dreapti diferd datoriti numarului de silabe ce stau sub aceeasi formuli. Primul

rand are trei silabe in clausula, iar al doilea rAind doar doui silabe.
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Exemplu nr. 117: Formule pentru cadentele finale

Aseminaitor cu glasul siu autentic, si formulele cadentiale conclusive au un contur melodic

asemdindtor in sectiunea finald, insotite mereu de indicatia schimbarii tempoului. Spre deosebire,
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totusi, de cealaltd variantd, in cazul de fatd, avem doud variante de sfirsit. Diferentele constau in or-
tografierea neumelor, cauza principali fiind pozitionarea diferiti a silabelor.

Modulatiile cele mai intilnite in glasul al VI-lea sunt cele din cromaticul dur in diatonicul
moale §i au loc, mai ales, in tetracordul superior, datoritd lucririi froralei diatonice pe d7 (sof). Am
putea spune ci moduleazi, cel mai des, din plagalul ehului al II-lea in IV aghia, dupi care se rein-
toarce melosul in matca scirii cromatice de nuantd duri. Si aici, modulatiile se petrec in acord cu
textul imnografic. Relatia dintre melos si cuvint este fundamentali in stimularea imaginatiei com-
pozitorului de a introduce diferite modulatii. Cuvinte sau sintagme ce fac referire la planul ceresc, la
Tmpératul Slavei sau iniltarea sfingilor in slava Tmpiré;iei de Sus, sunt redate prin diatonizarea inter-
valelor din tetracordul superior al scirii glasului. Astfel, prin modificarea nuantei dure la nivelul di-
astematic se creeazd un efect de lumina. Pe de altd parte, pirintele Nicu Moldoveanu alege, in anu-
mite conditii, si lirgeascd ambitusul in zona gravi, introducind o cadenti pe di inferior (Sol), cu
ajutorul unei modulatii dupa principiul rotii, atunci cAnd textul imnografic face aluzie la planul mor-
tii.

3.2.5. Glasul VII

Cele trei stihiri ale stihoavnei de la vecernia Sf. Martiri Brincoveni sunt singurele idiomele
din esantionul de analizi, alcituite in glasul al VII-lea. Scara glasului are baza in gz (f), iar intervalul
care poate fi considerat un indicativ al ehului este ga-zo ifes (fa-sib). Are cadente imperfecte pe trep-
tele di (sol), ga (fa) si ni (do), cele perfecte si finale pe baza glasului. Pe toate le regisim in cuprinsul
discursului melodic al stihirilor analizate.

Ambitusul cintirilor nu depiseste intervalul de octavi, daci sunetul cel mai acut este pa su-
perior (re’) sau ni superior (do’). Formulele melodice se incadreazi in stilistica celor in care au fost
alcituite si stihirile din Anastasimatarul uniformizar. Melosul are un caracter, predominant, silabic,

doar finalul formulelor avind valori de timp augmentate.
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Exemplu nr. 118: Formule pentru cadentele imperfecte
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Cadentele perfecte, ilustrate mai jos, pe baza glasului, au conturul melodic specific acestei
tipologii. De asemenea, am intilnit exemple in care intercalase o formuli cu cadenta imperfecti (evi-
dentiatd prin chenarul albastru), ce se regiseste si in imaginea de mai sus, rindul 4 din coloana
dreaptd. Se remarci iarisi preferinta pentru consolidarea intervalului de cvarti ga-zo ifes (fa-sib), in-
trodus in doud moduri: prin mers treptat si prin salt. Am incercuit cu verde sunetul din primul rind
melodic pe care I-am conectat cu corespondentul ei in formula urmitoare. Compozitorul a ales si
varieze aceeasi celuld formati din petasti si elafron, ficind o broderie inferioari in locul petastiului.
A pistrat efectul acestuia prin utilizarea psifistonului pus sub oligon. Pe de altd parte, dupi cum am
amintit, chenarul albastru indici prezenta unei formule cadentiale imperfecte pe care o regisim in
lista mentionatd mai sus. Fraza este concatenati prin aliturare cu o formuli melodici specifici gla-

sului al VII-lea, ce face o cadenti perfectd pe centrul modal.
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Exemplu nr. 119: Formule pentru cadentele perfecte

Imaginea de mai jos ilustreazi frazele ce incheie, printr-o cadenti pe gu (f), fiecare stihird in
parte. Primul rind din dreapta este redarea melosului formulei ce apare la finalul a doui stihiri. Dupi
cum se poate observa, desenul melodic este diferit fatd de cel al cadentelor perfecte pe aceeasi treapti.
In alti ordine de idei, precum in alte situatii, §i aici compozitorul Nicu Moldoveanu cere un rallen-
tando. Diferenta dintre cele doui formule consti in ambitusul pe care il exploateazi, prima fiind pa-
ke (re-la), iar cea de-a doua, ni-ke (do-la). Conturul melodic rimaine neschimbat, sinusoidal. Toate

cadentele finale sunt anticipate de o formuli ce se finalizeazi cu o cadenti imperfecti pe treapta ds

(sol).
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Exemplu nr. 120: Formule pentru cadentele finale

Numirul redus al stihirilor alcituite in glasul al VII-lea nu ne pune la dispozitie o bazi satis-

ficitoare pentru a extrage informatii elocvente referitoare la modulatii sau la relatia dintre melos si
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textul imnografic. Am putea, totusi, mentiona ci, din punct de vedere stilistic, autorul pistreazi o
continuitate clari in abordarea stihirilor compuse in acest glas, melosul avind multe puncte comune
cu cele din cuprinsul Vecernierului uniformizat. Similitudinile nu se videsc doar la nivelul stihirilor
ce se incadreazi in categoria stihoavnelor, compuse, prin traditie, in stilul irmologic scurt, ci si la cele
ce intrd in sfera stihirilor de dupd Doamne strigat-am. Autorul se foloseste, in mare parte, de o paletid
de formule comuni celor doui categorii mentionate, imbinénd stilul irmologic scurt cu cel stihiraric

scurt.
3.2.6. Glasul IV

In cuprinsul volumelor de cintiri analizate, am catalogat un total de 10 stihiri automele, 2
doxastice si o singuri theotokie. Pe 1anga acestea, intdlnim doar sase stihiri automele, alcituite dupi
podobia Dat-ai semn. Sedelnele de la utrenie sunt si ele compuse dupi modelul troparului Spazmdn-
tatu-s-a losif, ce foloseste scara cromaticd a glasului al VI-lea. Revenind la idiomele, acestea au fost
alcituite, majoritar, in glasul al IV-lea leghetos, cu baza in vu (m7). Din dorinta de a sesiza mai bine
diferenta de scriiturd dintre stihiri si slave, am analizat separat cele doud categorii de cintiri. Stihirile
de dupi Doamne strigat-am si cele de la laudele utreniei au un caracter silabic, iar cele doxastice sunt
alcituite prin combinarea formulelor melodice specifice irmologicului si stihiraricului scurt. Ambi-
tusul discursului melodic nu depiseste limita unei octave, iar treptele cadentiale sunt vz, pa si zo
superior pentru cadentele imperfecte, si vx (m7) pentru cele perfecte si finale. Toate acestea se regisesc
in stihirile alcituite de parintele Nicu Moldoveanu, insi discursul melodic nu se bucuri de o paletd

largi de formule melodice.
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Exemplu nr. 121: Formule pentru cadentele imperfecte

Coloanele din imaginea de mai sus reprezintd formulele melodice a ciror final reprezinti ca-
dentele imperfecte, pe treptele vu (m7), di (sol), pa (re) si zo superior (si). Se remarci conturul comun
al frazelor din coloana dreapti ce cadenteazi pe pa (7¢). De asemenea, de aceastd dat, in coloana din

mijloc am notat o formuld melodici ce apare in incipitul frazelor sau, mai bine zis, al noilor sectiuni
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ce intrd in corpusul unei stihiri. Ultimele doud formule din aceeasi coloand, au in comun conturul
melodic din clasula frazei, insi semnele de ornamentatie diferd, in penultima avem varia inaintea
primului apostrof din cele trei, iar in ultima formuli, autorul foloseste formula uzuali cu doui chen-
dime sprijinite pe oligon, aflate sub lucrarea psifistonulus. In coloana stingi, acolo unde sunt repre-
zentate formulele cadentiale pe baza glasului, avind atit rol de cadentd imperfectd, cit si perfectd, se
poate observa conturul comun al melosului, care urci din difonia ehului pina la limita lui zo superior
(s), alterat cu #fes, si coboari pand in vu (mi).

Categoria cadentelor finale este completati de mai multe formule care corespund atit stilu-
lui irmologic scurt, cit si celui stihiraric scurt, cu toate ci ne referim la stihirile dupi cintarea kekra-
gariei. Dupid cum se poate observa in imaginea de mai jos, primele trei formule au un contur melodic
asemdindtor, cu o scriiturd mai ornamentati. Cu bare drepte am indicat prezenta unei formule pe
difonia glasului, cu rol de semicadenti, care precede fraza ce incheie stihira. Ultimele doui exemple,

daci vom consulta lista cu formulele cadentiale imperfecte, pot fi regisite in cuprinsul ei.

43;33*) — I‘ \>»ovon—=—=\"Hr— ;
A l _ ) N

l_l_
2% AL *)*)*)'t-—t-—'\)‘r)(“\. =\ & 7 e
N N
I'_!__ — ~

A= e e 3OS T DI\ =7 — ¢

- "\‘j - -~

N N

AS ~ vﬁﬁﬁ(\L& 6

N N

N N

Exemplu nr. 122: Formule pentru cadentele imperfecte

Riminem in registrul ambitusului, al formulelor melodice si al treptelor cadentiale pentru a
trece in revistd principalele caracteristici ale melosului stihirilor doxastice si theotokice din esantionul
de analiza. Primul aspect ce trebuie subliniat este acela ci nu existd cadente perfecte pe treapta vu
(m7) in cuprinsul discursului melodic, pe baza glasului al IV-lea ficindu-se doar cadentele finale.
Astfel ci, intreaga constructie este o pendulare intre formulele ce se opresc pe trepte d7 (sof) si pa (re).

Trebuie mentionat ci ambitusul cintirilor nu este mai mare de o octavi, limita din registrul acut
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tiind nz superior (do’), iar cea din grav, 7 (do). Totodati, in ceea ce priveste scriitura, doar stihirile
doxastice sunt tratate mai pe larg, fiind precedate §i de stihul corespunzitor — Slavi Tatdlui si Fiului
st Sfantului Dub — iar cele theotokice intri in sfera stilisticd a irmologicului scurt.

Categoria formulelor melodice este completatd, dupd cum am afirmat mai sus, de fraze ce
cadenteazd pe treptele d7 (sol) si pa (re). Acestea au un contur melodic ce le incadreazi in stihiraricul
scurt. In cazul slavelor, formulele sunt specifice ambelor stiluri mentionate. In aceasti parte a lucririi,
le voi exemplifica doar pe cele ce nu se regisesc in lista formulelor imperfecte de mai sus. In aceeasi

ordine de idei, mentionez ci si frazele cadentiale finale sunt similare celor prezentate anterior.
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Exemplu nr. 123: Formule pentru cadentele perfecte

Registrul modulatiilor este foarte slab reprezentat in cazul de fati, spre deosebire de stihirile
alcituite in alte glasuri. Froraua specifici lui zo superior apare foarte des, mai ales atunci cind melosul
depiseste limita acestei trepte. Apoi, in sens descendent, acelasi sunet este alterat coboritor cu ajuto-
rul ifesului. In stihirile analizate, am intalnit doui fraze ce contin o modulatie dintr-un glas in altul,
adici in glasul al IV-lea in al VI-lea, respectiv in al VIII-lea. De cele mai multe ori, precum in alte
situatii, modulatiile au un rol semnificativ in stabilirea relatiei dintre text si melos. Din acest motiv,
vom prezenta, in acelasi timp si maniera in care o anumiti formuld melodici sporeste valoarea poe-

ticd a cuvintelor imnografului.
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Exemplu nr. 124: a) Slujba Sfantului Ierarh Ghelasie de la Rdmer™™

b) Slujba Sfantului Mucenic Elefterie®”

In exemplul 2), se poate remarca mobilitatea treptei zo superior (s), datorati froralei diato-
nice specifice acestei trepte si #fesului. In fraza a doua, imediat dupi cadenta imperfectd, nesemnalati
cu mirturia aferenti, pe cuvintele St cu bucurie prdznuiesc, melosul urmeazi un mers treptat ascen-
dent dupi care revine, printr-o alti cadent, pe difonia glasului al IV-lea. Mai precis, cuvintul bucurie
este subliniat prin mersul ascendent intre ke (/a) si pa superior (re’). Am putea asocia ascensiunea cu
avintul jubilatiei, emotie de nestavilit, care ajunge pini la cele mai inalte cote. Este bucuria pe care o
retriieste crestinul aflat in prezenta si comuniunea cu stfintul comemorat si pentru care exist o evla-
vie deosebiti. Exemplul 4) se afli la polul opus, aici fiind vorba despre indurarea patimilor, sau, mai
precis, rdbdarea in fata patimirilor 1a care a fost supus Sfintul Mucenic Elefterie. Melodia merge in
registrul grav, pini la #7 (do), schimbandu-se si scara din diatonic in cromaticul dur al plagalului
glasului al IT-lea. Dupi cum am subliniat si in alte rinduri, patimirea este un eveniment ce mutileazi,
ce stricd ratiunea existentei umane, ce este in dezacord cu ceea ce Domnul a gindit ca relationare
inter-umand. Suferinta nu este proprie vietii umane, deoarece Dumnezeu nu l-a creat pe om pentru

a trii o perpetud suferinti, ci pentru a se impirtisi de iubirea Sa.
3.2.7. Glasul VIII

Idiomelele alcituite in glasul al VIII-lea sunt in total 14, 7 stihiri si 7 stihiri doxastice sau
theotokice. Un astfel de esantion de analizi redus ca numir de exemple nu este suficient pentru a
trage concluzii ferme. In pofida acestui fapt, despre cele pe care le-am luat in considerare si le-am
trecut prin criteriile analizei putem afirma ci sunt compuse intr-un stil curat, fird mari diferente la
nivelul paletei de formule dintre cele doud tipuri de stihiri.

Ambitusul cintirilor este variat, dar niciodati mai mic de o octavi, de la 77 (do) pini la ni
superior (do®). Mai sunt cazuri in care, si datoritd textului imnografic, compozitorul extinde limitele

in registrul grav pani la d7 inferior (Sol), iar in cel acut pani la pa superior (r¢). Discursul muzical

3¢ Preot Prof. Univ. Dr. Nicu Moldoveanu, Slujba Sfantului Ierarbh Ghelasie de la Rdmet (pe dubla notatie muzicald),
Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2015, p. 14-15.
57 Noul Idiomelar...ed. cit., , p. 401.
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face cadentele imperfecte, perfecte si finale pe treptele corespunzitoare, riminind absolut ancorat
in rigorile teoretice. Asadar, intdlnim cadentele pe sunetele 7z (do), vu (m1), di (sol) si ni superior (do?).

In ceea ce priveste formulele melodice, compozitorul nu se abate de la paleta obisnuita a fra-
zelor muzicale specifice stihiraricului scurt pentru glasul al VIII-lea. Remarcim, de altfel, o preferinti
a compozitorului pentru o formuld cu mers ascendent ce cadenteazi pe treapta ni superior (do’),
atunci cind in textul imnograﬁc apar cuvinte precum mdntuiascd, Dumnezen sau care fac referire la

planul ceresc.
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Exemplu nr. 125: Formule pentru cadentele pe ni superior (do’)

In primul rind melodic am redat formula cu cele mai multe ocurente in stihirile analizate
pentru cadentele pe #n7 superior (do’), iar cu albastru am insemnat micile variatii la nivel ortografic.
In al doilea rAnd am notat o formuli ce apare de doud ori §i a cirei parte finald, scrisi cu rosu, este
comuni. In parantezi am indicat sectiunea frazei care este supusi variatiilor.

Formulele cadentiale finale, in anumite cazuri, contin indicatii pentru schimbarea tempou-
lui. In principiu, nu au un contur melodic diferit fati de o formuli melodici ce face o cadenti per-
fectd sau imperfecti. Formulele finale pentru stihirile slavelor sau bogorodisnilor nu contin, de fiecare
datd, o coda, cum e cazul stihirei theotokice de la vecernia Sfintilor Martiri Brincoveni, redati in
exemplul de mai jos, unde am notat cu rosu neuma diastematici prin care se pregiteste coda, pe care

am insemnat-o cu albastru.
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Exemplu nr. 126: Formuld cadentiald finala™*

Modulatiile sunt foarte rare in stihirile analizate si, predominant, apar in sprijinul relatiei
dintre melos si textul imnografic. Adesea, compozitorul moduleazi din diatonicul moale al glasului
al VIII-lea in cromaticul de nuantd moale al glasului al II-lea, in special atunci cind textul imnografic
face referire la pitimirile mucenicilor sau marturisitorilor. De pild4, autorul foloseste aceeasi formuld
intr-un grup de stihiri, atunci cind textul pomeneste despre necazurile Sfintului Ierarh Luca al Cri-

meei.
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Exemplu nr. 127: a) Slujba Sfantului Ierarb Luca al Crimeer (stihira a V-a a Kekragaries)

b) Slujba Sfantului Ierarb Luca al Crimeei (stibira a VI-a a Kekragariei)’®

Modulatiile pe fraze mai extinse sunt, de asemenea, foarte rar intdlnite in discursul muzical.
In prima stihiri de la laudele utreniei in cinstea Sfintilor Martiri Brincoveni, intilnim modulatii suc-
cesive din glasul al VIII-lea in glasul al II-lea, apoi in glasul al VI-lea, schimbindu-se progresiv regis-

trele pani se ajunge in tetracordul dz inferior-ni (Sol-do).

5% Preot Prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu, Slujba Sfintilor Martiri Brancoveni (pe dubld notatie), Editura Institutului
Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2014, p. 25.

3¢ Pr. Prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu, Céntiri din slujba Sfantului lerarh Luca, arbiepiscopul Crimeei, Editura Insti-
tutului Biblic §i de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2016, p. 12-13.
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Exemplu nr. 128: Formuld cadentiald finala™"

Relatia dintre melos si textul imnografic se videste si in exemplele pe care le-am dat atunci
cind am prezentat situatia modulatiilor. Cum este, de pildi, exemplul de mai sus, modulatia in glasul
al IT-lea in relatie cu sintagma a¢7 rdbdat baitir, urmati de trecerea in glasul al VI-lea pe cuvintele sz
chinuri cumplite, apor tiierea capului. Melosul in aceastd sectiune a textului imnografic porneste de
pe di si coboari progresiv, prin mai multe modulatii si schimbiri ale nuantei de la moale la dur, pini
in di inferior (Sol). Aceste elemente puse impreund pot sugera ideea unei cresteri progresive a sufe-
rintelor mucenicesti care culmineazi in moartea martirici. De asemenea, mersul descendent si schim-
birile nuantelor si, implicit, a calititii intervalelor ce alcituiesc tetracordurile, pot sugera gradul cel
mai jos de dezumanizare al celor ce au pricinuit suferintele si moartea sfintilor mucenici.

Analiza glasului al VIII-lea in creatia parintelui Nicu Moldoveanu arati o viziune clar anco-
ratd in izvorul traditiei, autorul respectind rigorile de alcituire a melosului in stilul potrivit. Modu-
latiile, folosite cu retinere, au avut rolul de a spori valentele retorice ale textului. Comporzitiile sale in
acest glas au un discurs melodic curgitor, fiind dinamizat doar de treceri sporadice in alte ehuri, pre-
dominant cromatice, de ambele nuante. Autorul dovedeste o atentie sporitd pentru cuvént, alegind

formulele melodice si treptele cadentiale potrivite cu ideea poeticd exprimati de imnograf.

3.3. Concluzii partiale

In urma cercetirii si analizei stihirilor idiomele al ciror melos a fost alcituit de parintele Nicu
Moldoveanu, am putea extrage citeva concluzii care si reflecte viziunea sa asupra monodiei bizan-
tine. In primul rind, scriitura sa este preponderent silabic, fird un discurs melodic incircat de or-
namente sau melisme. Se inscrie, desigur, in linia stabilitd de predecesorul siu, Nicolae Lungu, prin

munca de uniformizare a cintirilor bisericesti.

570 Preot Prof. univ. dr. Nicu Moldoveanu, Slujba Sfintilor Martiri Brancoveni...ed. cit., p. 59.
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Formulele melodice utilizate indicd viziunea polistilisticd asupra muzicii psaltice, punind
impreuna fraze specifice irmologicului scurt si stihiraricului scurt. Desi, conform traditiei, stihirile
doxastice si theotokice ar trebui si fie alcituite mai pe larg, Nicu Moldoveanu, la fel ca alti melurgi
ai secolului trecut si din inceputul celui curent, foloseste un tip de scriiturd concis, silabici. Cel mai
probabil, renuntarea la comporzitiile pe larg s-a datorat unor ratiuni liturgice, precum si evolutiei
perceptiei credinciosilor asupra timpului liturgic. Prescurtarea cintirilor a fost un fenomen intilnit
inci din secolul al XVIII-lea, ceea ce face ca absenta ribdirii si agezdrii intr-un alt timp, si fie o pro-
blemi cu care Biserica s-a confruntat de timpuriu.

Pirintele Nicu Moldoveanu pune accent pe textul imnografic, ciutind mereu cele mai op-
time solutii muzicale pentru sporirea valentelor poetice ale stihirilor. Modulatiile sunt sporadice la
anumite glasuri, iar cele ce apar in discursul melodic nu fac noti discordanti fati de traditia muzicald
psaltica.

Opera muzicald a celor doi autori reprezintd doua directii ale evolutiei melosului psaltic in
spatiul rominesc de dupd comunism. Optica diferitd in analiza materialelor de lucru relevi mai multe
concluzii ce definesc viziunea acestora asupra monodiei psaltice romanesti. Aceasta sintagma a fost
amintitd in raport cu arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur, dar si cu parintele Nicu Moldoveanu. In
urma analizei, am putut sesiza citeva trisituri comune ce pot descrie melosul alcituit de cei doi. In
primul rind, scriitura este una preponderent silabica. Stihirile idiomele de dupi kekragarie sau de la
litie ori de la laudele utreniei sunt alcituite in acest stil stihiraric scurt, pe care s-au altoit formule
muzicale specifice irmologicului scurt. De multe ori i slavele sunt incadrate in aceeasi categorie sti-
listica.

Pirintele Sebastian Barbu-Bucur, raportat la ceilalti compozitori a ciror viziune muzicald am
supus-o analizei comparate, se aliniazi stilisticii de secol XX, discursul melodic fiind unul curgitor,
silabic. Insi, la fel ca unii colegi de breasld mai timpurii - de pildd, Ghelasie Basarabeanu — atunci
cand simte nevoia preciziei in interpretarea unor formule, desface fraza, folosindu-se de diferite com-
binatii ale neumelor. Multumiti dorintei de a fi cAt mai minutios in analiza formulelor, pirintele
variazi la nivel ritmico-melodic variantele standard ale #heszs-urilor. Un alt efect este evitarea mono-
toniei, discursul melodic fiind unul viu. In schimb, o explicitare cit mai meticuloasi poate pune
probleme la citirea si interpretarea partiturii, fiind necesare competente temeinice ale cintului psal-
tic.

Atit Moldoveanu, cit si Barbu-Bucur acordi o valoare deosebiti textului imnografic. Ade-
sea, modulatiile se fac in puncte cheie sau atunci cind ideea poetici cere o subliniere printr-un hests
potrivit. Spre exemplu, in vechime, autorii psalti impodobeau cuvintul rugdciune sau inchinare cu
o formuld melodici specifici. Aceeasi tendinti o regisim si in cuprinsul stihirilor alcituite de parin-
tele Barbu-Bucur, evidentiind cuvintele din sfera semantica a rugdciuniz, prin modulatii in scara cro-

maticului de nuanti duri sau, mai rar, moale. In acelasi spirit, si parintele Nicu Moldoveanu trateazi
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ideile centrale ale imnelor, fiind in acord cu indemnurile marilor clasici ai Artei Psaltice din spatiul
romanesc, Anton Pann si Macarie Teromonahul.

In comparatie cu ceilalti autori, si cei doi pe care i-am amintit trateazi melosul cu multi li-
bertate de expresie, dar fiind mereu atenti si nu se depirteze de filonul traditiei autentice. Cintarea
simpld, mersul curgitor al melosului, evitarea formulelor melodice foarte complexe constituie citeva
dintre trisaturile muzicii compuse de Barbu-Bucur si Moldoveanu. Cel din urma isi giseste inspiratia
in variantele uniformizate, alcituind cintirile in dubli notatie, devenind mult mai accesibile celor

ce nu sunt familiarizagi cu notatia neumaticd.
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CAPITOLUL 4. MELOSUL PSALTIC IN VIZIUNEA CREA-
TOARE A MELURGILOR ROMANI CONTEMPORANI: NOI
DIRECTII $I ETAPE

Daci in capitolele anterioare am prezentat rezultatele analizei creatiei psaltice a doi compo-
zitori prolifici de muzici bisericeascd, arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur si parintele Nicu Moldo-
veanu, In acest capitol vom expune viziunea creatoare a unei noi generatii de compozitori, unii dintre
ei fosti studenti ai parintelui Barbu-Bucur.

Obiectivul principal al analizei melosului alcatuit de psaltii contemporani este acela de a ob-
serva care este viziunea si abordarea lor pentru textele imnografice si in ce masuri valorifici traditia
psalticd autenticd. Analiza va viza, preponderent, stilul stihiraric in creatia acestora, limitindu-mai
doar la sursele tiparite. In zilele noastre, dupi cum am scris in prima parte a tezei, avansul tehnologic
a permis diseminarea unui numir insemnat de creatii muzicale psaltice originale sau traduceri in oz-
line. Existd multe site-uri de specialitate care pun la dispozitia cAntiretilor bisericesti fonduri de ma-
nuscrise sau cintiri pentru fiecare perioadi a anului liturgic. Insi o analizi a intregului material ce
poate fi gisit in on/ine necesiti 0 munci si o metodologie aparte. Pe viitor, avem intentia de a cataloga
si analiza aceste partituri, avind ca principal obiectiv observarea unei anumite evolutii in interesul
psaltilor pentru anumite repertorii sau compozitori, ori pentru a intelege cum s-a maturizat gindirea

componistici a celor care au demonstrat veleititi in acest domeniu.

4.1. Stilul stihiraric in creatia psalticd a generatiei noi de compozitori

Pentru acest subcapitol mi-am concentrat atentia asupra compozitorilor care au tipirit lu-
cririle lor muzicale. Trebuie sd specificim de la inceput ci existi multe volume de muzici biseri-
ceascd, antologii alcituite de psaltii pasionati de melosul bizantin. Existd o varietate bogati de parti-
turi tipdrite, acestia valorificind, adesea, trecutul muzical prin reeditarea celor mai importante to-
muri care au avut un rol determinant in istoria evolutiei melosului psaltic in tara noastri. S-a redes-
coperit creatia muzicalia compozitorilor nemteni, ancorati in curentul paisian, s-au retipdrit tomuri
ce contin traduceri ale lui Macarie Ieromonahul sau Anton Pann. Insi, pentru acest subcapitol, m-
am axat doar pe creatia originald a compozitorilor contemporani care au alcituit melosul pentru sluj-
bele unor sfinti la care acestia au avut evlavie. Trebuie sd specificim faptul ci am analizat doar com-
porzitiile in stil stihiraric. In continuare, vom expune cele mai semnificative aspecte din creatia urmi-

torilor psalti melurgi: Cezar Florin Cocuz, Pr. Cristian Alexandru, Pr. Alexandru Grigoras, Pr.
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Adrian Cristian Mazilita, Arhid. Cosmin-V1idut Marinescu, Diac. Gabriel-Nicusor Bercaru si Ci-

tilin Cernitescu.
4.1.1. Cezar Florin Cocuz

Ucenic al marelui ecleziarh al Catedralei Patriarhale, Cezar Florin Cocuz conduce din calita-
tea de protopsalt, strana Mindstirii ,,Sfintii Trei Ierarhi” din urbea ieseand. Avind o crestere duhov-
niceascd in sinul Bisericii incd din copilirie, incepind cu ascultarea de paracliser, pini la cea de psalt.
Trecerea progresivi din slujirea paracliseriei la cea de psalt, i-a inlesnit acestuia o buna intelegere a
importantei conlucririi dintre Altar si strand. Pregitirea temeinicd muzicald si dragostea pentru me-
losul psaltic au fost consolidate pe parcursul anilor de studiu teologic, atit de grad liceal, cit si uni-
versitar, in Iasi, la care s-au addugat anii de practici la strana bisericii Manistirii ,,Sfintii Trei Ierarhi”.
Activitatea sa este rodnici in sfera compozitiei muzicale psaltice, tipirind mai multe volume de mu-
zicd bisericeascd, precum si o serie de inregistriri audio cu cintiri bizantine sau acatiste inchinate
unor sfinti.’”* Totodatd, aplecarea sirguincioasi asupra compozitiei a fost incununati cu Premiul I
la concursul ,,Laudati pe Domnul” organizat de Patriarhia Roméni, in anul 2014.

Din creatia muzicald a acestuia am luat in considerare doar cintirile alcituite in stilul stihi-
raric din slujbele tiparite la editura Doxologia si la cea a Patriarhiei.’” Structura volumelor ce contin

slujbele inchinate unor sfinti®”

sau a unor evenimente in legituri cu acestia este impirtitd in doud:
textul liturgic cu toatd rinduiala vecerniei si utreniei §i partiturile in notatia neumatici, toate fiind
precedate de o scurti prefati. Dubla dispunere a materialului liturgic sau imnografic oferi posibili-
tatea ca slujba si fie oficiatd in buni rinduiali, chiar daci psaltul nu cunoaste notatia si poate aplica
practic cu formule specifice.

In cuprinsul cirtilor, autorul introduce variante muzicale ale cintirilor standard, alcituite
de alti compozitori, cum ar fi, de pildi, Anton Pann pentru kekragarii sau stihirile anastasime dog-

matice. De asemenea, protopsaltul valorificd alcituiri muzicale ale altor personalititi de seami ale

Artei Psaltice romanesti, cum ar fi arhimandritul Ghelasie Basarabeanu, Visarion Ieromonahul,

57! Cezar Florin Cocuz, Paraclisul si Acatistul Sfintilor Trei Ierarbi, Editura Doxologia, asi, 2012, p. 7.

572 0% Cantdri din slujba Sfintei Cuvioase Parascheva de la lasi: antologie psalticd, editie ingrijitd de Arhim. Clement
Haralam i Cezar Florin Cocuz, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2017; Arhim. Clement
Haralam, Cezar Florin Cocuz, Cintdri din slujbele Sf. Cuvios Dimitrie cel Now, ocrotitornl Bucurestilor, Editura Institu-
tului Biblic si de Misiune Ortodoxd, Bucuresti, 2024; Cezar Florin Cocuz, Slujba mutdirii moastelor Sfantului lerarb
Nectarie din Eghina, Editura Doxologia, Iasi, 2013; Cezar Florin Cocuz, Slujba Sfintei Mironosite Maria Magdalena,
Editura Doxologia, Iasi, 2015; Cezar Florin Cocuz, Slujba Sfantului Neofit Zivordtul din Cipru, Editura Doxologia,
Tasi, 2016; Cezar Florin Cocuz, Céntdri din slujba Sfantului Cuvios Simeon Noul Teolog (pe notatie psaltici), Editura
Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxa, Bucuresti, 2022; Cezar Florin Cocuz, Slujba Sfantului lerarh Andrei Cri-
teanul, Editura Doxologia, 2023; Cezar Florin Cocuz, Paraclisul si Acatistul Sfintilor Trei Ierarbi, Editura Doxologia,
Tasi, 2012; Cezar Florin Cocuz, Paraclisul si Acatistul Sfantului Sava cel Sfingit, Editura Doxologia, Iasi, 2015.

573 Continutul volumelor ce contin slujba sfingilor al ciror melos a fost alcituit de Cezar Florin Cocuz l-am catalogat si
l-am atasat prezentei lucriri, in Anexa S.
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Dimitrie Suceveanu, Varlaam Protosinghelul, ieromonahul Amfilohie Iordinescu, protosinghelul
Victor Ojog sau ierodiaconul Dionisie Marin.

O primi observatie ce se poate desprinde din analiza superficiald a melosului stihirilor idio-
mele si doxastice este cd discursul muzical diferi ca extensie a frazelor. Slavele sunt alcituite din for-
mule melodice mai bogat ornamentate, pe cind celelalte combini stilul irmologic cu cel stihiraric
scurt. Un alt aspect constd in unitatea dintre melosul s/aves si a stihirei theotokice, care, de cele mai
multe ori, este dogmatica glasului in care a fost alcituiti stihira doxastici. Totodati, aici este mo-
mentul in care Cezar Florin Cocuz pune in valoare creatia altor compozitori, cum ar fi Ghelasie Ba-
sarabeanu sau Anton Pann. In ceea ce priveste stihirile prosomice, autorul se striduieste si rimina
tidel melosului originar. Diferentele de silabe sunt rezolvate prin adiugarea unor neume care si nu
abatd prea mult discursul muzical de model. In mare majoritate, stihirile de la vecernie, fie dupi kek-
ragarii, fie de la stthoavni, sedelnele, troparele sau laudele de la utrenie sunt prosomice. Ca material
de lucru pentru analizd ar riméne stihirile litiei de la vecernie si slavele, la care se adauga restul tropa-
relor ce sunt idiomele.

Pentru prezentarea rezultatelor analizei ne vom rezuma doar la a mentiona pe cele mai rele-
vante. De pildd, slava kekragariei de la slujba mutirii moastelor Sfintului Ierarh Nectarie este o cin-
tare cu un ambitus muzical generos, de la d7 inferior (Sol) pini la vu superior (m#?). In limitele acestea,
autorul construieste un discurs melodic amplu, cu formule melodice ce se incadreazi in stilul stihi-
raric pe larg. Stihira fiind alcituitd in glasul al VI-lea, compozitorul introduce modulatii specifice,
mai ales in tetracordul superior al scirii. Remarcim, de asemenea, utilizarea a doui fraze melodice
inedite, specifice stihirilor doxastice. In cuprinsul acestei stihiri, autorul introduce printr-o modula-
tie din scara cromaticului dur in cea diatonicd moale, o formuld melodici specifica slavelor in glasul
al V-lea, iar in sectiunea finald a stihirei concateneazi o frazi caracteristicd pentru stihirile doxastice

in glasul al VI-lea, insa scrisd mai analitic.
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b)

Exemplu nr. 128: a) Formuld stibiraric pe larg - glasul V>

b) Formuld stibiraric pe larg — glasul VI’

In exemplul b) remarcim faptul ci autorul a legat fraza specifici de o formuli melodico-
cadentiald perfectd pe baza glasului, pa (re), prin cele douid chendime. Am insemnat cu chenar albas-
tru formulele melodice specifice stihiraricului pe larg, iar cu chenar rosu — in cazul celui de-al doilea
exemplu — fraza cadentiald pe pa (re), lisind libere cele doud chendime ca punct de legituri intre
cele doud thesisuri. Totin cel de-al doilea exemplu, remarcim utilizarea antichenomei cu apli in con-
structia ison urmat de doud chendime cu gorgon (coloana a, ex. 2). Pe finalul discursului muzical
revedem utilizarea unei celule melodice similare. De obicei, o antichenomai cu apli este urmati de o
neumi ce indicd o coborire, nu o ascensiune (coloana b, ex. 2). La aceastd aparent abatere de la normi,
as Incerca si justific prin incercarea compozitorului de a preciza efectul sau melisma doritd, prin uti-

lizarea paletei de neume pe care o are laindemani, desi ar fi fost mai potrivita Jyghisma acelui context.

57* Cezar Florin Cocuz, Slujba mutirii moastelor...op.cit., p. 82
57 Ibidem, p. 83.
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Exemplu nr. 129: a) antichenoma cu apli urmat de urcare

b) antichenoma cu apli urmat de cobordre

Pentru melosul slavelor, cel putin in cazul slujbei mutirii moastelor Sfintului Ierarh Necta-
rie, aflim din cuvantul inainte scris de cercetitoarea si profesoara Maria Alexandru, ci Cezar Florin
Cocuz s-a inspirat din Nou! Doxastar tradus si tiparit de Anton Pann.>”

Stihira doxasticd de dupi kekragarie, din cuprinsul slujbei Sfintului Ierarh Andrei Criteanul
ne pune la dispozitie un exemplu de concatenare a diferite tipologii de modulatie. Intregul discurs
melodic al stihirei este presirat cu pasaje modulatorii si mici inflexiuni, insi in sectiunea a doua, com-
pozitorul moduleazi in aproape fiecare frazi, din glasul VIII in glasul IV aghia, apoi in glasul al II-

lea, dupi care face o revenire in glasul al VIII. De aici, melosul citre glasul V, scari diatonici de nu-

antd duri, dupi care in glasul de bazi.

57 Ibidem, p. 6.
224



Exemplu nr. 130: Modulatii (slava kekragariei)””

In aceeasi sectiune se regisesc si limitele ambitusului stihirei, si anume di inferior (Sol) si vu
superior (mi°). Ambele sunt in legituri cu relatia dintre melos si cuvint. Prima formuli, ce face o
cadentid imperfecti pe treapta nz superior (do’), este sublinierea, in plan auditiv, a dobandirii Duhului
Sfant de sus, cu ajutorul Ciruia Sfintul Andrei a alungat pe demoni din Creta. Evenimentul din
urmd, contrastant ca melos, introduce o remodulatie in glasul al VIII-lea §i o cadente pe treptele pa
(7e) si di inferior (Sol). Atentia pe care o acordi Cezar Florin Cocuz cuvintului se videste si in alege-
rea scirii cromatice moale pentru a evidentia puterea Duhului Sfint sau dobandirea harului Aces-
tuia. De pild3, si in exemplul de mai sus, i in slava kekragaries din slujba SfAntului Cuvios Neofit
Zavoritul, Cezar Florin Cocuz face o modulatie din scara diatonicului moale in cea a cromaticului

de aceeasi nuant, atunci cind textul vorbeste despre primirea Harului Duhului Sfant.

577 Cezar Florin Cocuz, Slujba Sfintului Ierarh Andrei...op. cit., p. 66.
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Exemplu nr. 131: a) Slava kekragariei Sf. Ier. Andrei Criteanul (gl. VIII)**

b) Slava kekragariei Sf- Cuv. Neofit Zavordtul (gl. V)7

4.1.2. Pr. Cristian Alexandru

Consacrat deja pe scena componisticii psaltice din spatiul romanesc, parintele Cristian Ale-
xandru este autorul a multor slujbe sau cintiri diseminate, mai ales, in mediul virtual. Pentru mo-
mentul de fati, ne vom concentra atentia asupra unei aparitii editoriale semnate de parintele Alexan-
dru,3* a cirei valoare este garantatd nu numai de continutul deosebit al volumului, ci si de judecitile
profesorilor Nicolae Gheorghiti si Gabriel Constantin Oprea sau a protopsaltului Catedralei Patri-
arhale, arhidiaconul Mihail Buci.

Volumul consti intr-un repertoriu bogat ce asiguri oficierea slujbei privegherii, adicd vecer-
nia mare cu litie si utrenia, punind la dispozitia stranei toate cantirile si citirile biblice necesare. In
cele 166 de pagini, pirintele sachelar Cristian Alexandru, pe lingi creatiile sale, popularizeazi si in-
troduce in repertoriul stranelor cintiri si rispunsuri alcituite de Iacov Protopsaltul, Dimitrie Suce-
veanu, Ion Popescu-Pasirea, Protosinghelul Victor Ojog, Vasilios Nikolaidis, Theodoros Vassilikos

si Theodosios Gheorghiadis. Ineditul lucririi rezida in bogitia repertoriald pe care parintele Cristian

578 Ibidem, p. 66.
577 Cezar Florin Cocuz, Slujba Sfintului Cuvios Neofit...op. cit., p. 65.
580 Pr. Cristian Alexandru, Slujba Sfantului Ioan Rusul, Editura Bonifaciu, Bucuresti, 2019.
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Alexandru o face cunoscuti psaltilor. Oferi alternative la cintirile care fac parte din structura fixd a
vecerniei, cum ar fi anixandarele sau Fericit birbatul, alcituite in glasul al VIII-lea sau ehul IV plagal.
Kekragaria in glasul al IV-lea, cu baza in pa (re) este compozitia proprie a parintelui, la care adaugi
o altd varianti pentru partea secundd a cintirii, S4 se indrepteze, melofacerea lui Iacov Protopsaltul,
compusi in vechiul stihiraric. Consider cd una dintre ratiunile acestei alternative ar consta in faptul
ci in acest moment se incepe cidirea mare, deci din motive liturgice.

Stihirile de dupd Doamne strigat-am sau kekragarie, sase in total, sunt compuse in glasul al
IV-lea si al VI-lea. Acestea sunt precedate de stihurile specifice, al ciror melos este notat pe larg: reci-
tativ si formula finali. Remarcim maniera diferitd de abordare a stihirilor idiomele si a stihirilor do-
xastice si theotokice, acestea din urma avind un grad mai ridicat de ornamentatie. Discursul melodic
este alcituit cu foarte mare griji si cu interes pentru cuvintele imnografului. Stihirile prosomice sunt
alcituite astfel incit si respecte, cit mai mult cu putinti, calapodul metric si melodico-cadential al
podobiei, chiar daci textul imnografic nu a fost adaptat conform regulilor specifice metricii poeziei
bizantine.

Cele trei stihiri de dupi kekragarie, compuse in glasul al IV-lea stihiraric cu baza in pa (re),
au cadentele pe treptele pa (re) si di (sol), pentru primele douid doar formula cadentiali finala fiind
pe vu (mi). Idiomelele compuse in glasul al VI-lea au discurs melodic ce face cadentele pe treptele d7
(s0l), ke (la) si pa (re). Adesea, atunci cAnd melosul ajunge in tetracordul superior, autorul moduleazi
din cromaticul dur in diatonicul moale. In cazul anumitor fraze, desi se modifici scara, autorul no-
teazd pe treapta sz superior (zo) ftoraua agem, determinind o altd configuratie intervalici a tetracor-

dului.

Exemplu nr. 132: Stibira a Ill-a idiomeld de dupd kekragarie (glasul VI)*

Slava kekragariei a fost compusi tot in glasul al VI-lea, melosul fiind mai extins si bogat

ornamentat. Pe lingd extensia frazelor, autorul lirgeste ambitusul cintirii, pini la limita lui d7

8 Tbidem, p. 64.
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inferior (Sol) in registrul grav si vu superior (ms’) in cel acut. Discursul muzical al acestei stihiri do-
xastice scoate in evidentd abilitatile compozitorului in a pune impreuni fraze ce pot asigura o curgere
fireasci a melosului si, pe alocuri, surprinzitoare. De pilda, cadenta pe di inferior (Sol) a fost aleasi
din ratiuni de potentare a valorii retorice pe care o poarti textul imnografic. Vorbind despre cel care
este pricina robiei, imnograful I-a numit ,,vrijmasul uritor de oameni”, iar autorul a ales o ornamen-
tatie mult mai bogati a frazei ce insoteste cuvintul vrdjmagsul, dupi care a condus melosul pini la
treapta care este limita inferioari a registrului grav, folosindu-se de o modulatie in cadrul aceluiasi
glas. Se remarci apoi, saltul de octavi prin care autorul schimbi imediat atit registrul, cat si calitatea

intervalelor, cadentind pe treapta zo superior (si).
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Exemplu nr. 133: Slava kekragariei (glasul VI)**

In ultima sectiune a stihirei, pirintele introduce fraze melodice mult mai extinse ca melos,
subliniind cuvinte precum ceruri, ddruieste poporului sau cuviosului. Pentru acest cuvint din urma,
parintele Cristian Alexandru giseste potrivitd o formuli specifici acestui glas, ce provine din paleta
de formule stihiraricului vechi, si pe care o regisim in mai multe stihiri alcituite in acelasi gen. In
imaginea de mai jos, am insemnat cu chenar rosu formula melodici ce are rol in evidentierea ideii
poetice a indltimii ceresti, locul in care se afld Pirintele nostru, ciruia imnograful i adreseazi rugi-
ciunea. De asemenea, cu chenar albastru a indicat formula melodici specificd glasului al VI-lea, ce
apare, de reguli, ca frazi penultimi sau antepenultima in sectiunea finald a unei stihiri, §i, prin care
autorul doreste si sublinieze numele sfintului care este cinstit. In aceeasi imagine se poate observa
extensia melosului pentru cuvintele ddruieste poporuluz, la nivelul la care fiecare constituie o frazi in

corpusul ultimei sectiuni a slavez.

582 Ibidem, p. 70.
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Exemplu nr. 134: Slava kekragariei (glasul VI)**

In acelasi registru al relatiei dintre melos si cuvant, intilnim in cuprinsul celei de-a treia stihiri
de lalitie, compusi in glasul al ITI-lea, o modulatie in glasul al II-lea, prin care autorul subliniazi lupta
duhului impotriva pornirilor pitimase ale trupului si victoria sa cu ajutorul lacrimilor pociintei. Mo-

dulatia in glasul al II-lea mutd melosul in registrul acut, impingind limita pina la ga superior (fa°).

583 Tbidem, p. 71.
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Exemplu nr. 135: Stibira a Ill-a de la litie (glasul I11)***

Tehnicile prin care autorul doreste si sublinieze anumite cuvinte sau si evidentieze ideile
poetice sunt prezente in toate stihirile idiomele al ciror melos a fost compus de el. De pildi, cadente
pe treapta di inferior (Sol), in glasul al VI-lea se regisesc in stihira doxastici a laudelor de la utrenie,
unde textul aminteste despre ,goliciune §i necazuri”. Tot in acelasi registru, compozitorul oferi o
importanti deosebiti cuvintului ,roagi-te”, in stihira ce se cintd dupi rostirea psalmului 50 la utre-
nie, folosind formula melodici specifici glasului al VI-lea. Trebuie mentionat, totusi, ci in cazul
acestei stihiri, desi este indicat glasul al V-lea la inceput, iar primele patru fraze sunt in scara diatonici
a acestui eh, autorul moduleazi in scara cromatici a glasului al VI-lea, rim4nand aici pini la final.
Consider ca este, cel mai probabil, o greseald de tipar, deoarece si conturul melodic al primelor se
regisesc in paleta de formule specifice glasului. Cu atit mai mult ipoteza se sustine si prin practica
traditionald, fiindcd, de reguli, aceasti stihird este alcituita in glasul al VI-lea.

Slujba alcituitd de pirintele Cristian Alexandru este un adevirat tur in laboratorul gindirii
sale componistice, din care se pot desprinde, la o cercetare mult mai aminuntiti, reguli clare de con-
structie a discursului muzical psaltic. Cunoasterea si stipinirea formelor si genurilor imnografice pe
de-o parte si, pe de altd parte, capacitatea de a opera cu o paletd generoasi de thesisurt, ii sporeste
pirintelui Cristian Alexandru libertatea de a-§i manifesta imaginatia si bunul gust. Solutiile, uneori

surprinzitoare, relevi inteligenta sa muzicald. Dimensiunea doxologici a compozitiilor sale este

584 Tbidem, p. 86.
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subliniati de stilul curat in care s-a ancorat pirintele compozitor, iar experienta liturgici pe care a
dobandit-o atit din slujirea la strand, cit si la altar, a favorizat alcituirea unui melos echilibrat, mereu

in acord cu necesititile si gesturile liturgice, specifice slujbei privegherii.
4.1.3. Pr. Adrian Cristian Mazilita

De numele pirintelui profesor Adrian Cristian Mazilita, in prezent, lector universitar al Fa-
cultitii de Teologie Ortodoxi din Craiova, se leagi alcituirea muzicali a slujbei Adormirii Sfintei
Ana, mama Maicii Domnului.’® In vremea slujirii sale ca arhidiacon, simtind nevoia stranei de a avea
asezatd pe note cintirile inchinate Sfintei Ana — aflati la mare evlavie in inima mehedintenilor — a
indeplinit dorinta psaltilor. Continutul volumului ce insumeaza doar 59 de pagini aduce impreuni
atit compozitiile autorului, cit si pe cele ale lui Anton Pann. In acest sens, compozitorul a mentionat
in prolog ci a valorificat creatia muzicali a ,finului Pepelei”, introducind stihira doxastici de dupi
kekragarie, litie, stihoavna si laudele utreniei. Pirintele Mazilita a oferit o noud varianti muzicali a
cAntdrii ,Fericit barbatul” si a stihologiei in glasul I, din dorinta unititii melodice.>* In ceea ce pri-
veste stihirile prosomice, compozitorul a subliniat interesul alcatuirii unui melos cit mai apropiat de
cantarea model.

Melosul celor cinci stihiri idiomele ale litiei — doud in glasul I, doua in glasul al II-lea si una
in glasul al IV-lea cu baza in pa (r¢) — au fost alcituite de pirintele Mazilita cu multi atentie, rima-
nind in granitele stilului stihiraric. Discursul melodic este mai ornamentat, melosul fiind scris mai
pe larg. Stihirile in glasul I au fost alcituite cu ajutorul formulelor pe care le regisim si in Anastasi-
matarul tradus de Macarie Ieromonahul. Treptele cadentiale sunt pa (7e) si ga (fa), apirind o sin-
guri dati si d7 (so/). Modulatiile au fost folosite cu multd parcimonie de autor, si le putem intilni
doar in stihira alcituitd in glasul al IV-lea. Aici, compozitorul moduleazi din diatonicul moale in

cromaticul moale, riminind in noua scari doar doui fraze.
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Exemplu nr. 136: Stibira idiomeld de la Litie (glasul IV)**

5% Arhid. Adrian Cristian Mazilita, Vecernia si Utrenia Adormirii Sfintei Ana, mama Preasfintei Néscatoare de Dum-
nezeu, Editura Didahia Severin, Drobeta Turnu Severin, 2014.

58 Ibidem, p. VIII.

587 Ibidem, p. 26.
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In ceea ce priveste formulele melodice, am remarcat prezenta unei fraze in patru din cele cinci
stihiri. Fraza aceasta apare in cele doud genuri, diatonic si cromatic, si cadenteazi pe doud trepte di-

terite, pe di (sol) si vu (mi), avind conturul melodic aseminitor.

ca si milu w ia aa sci

Exemplu nr. 137: Frazd melodici cu cadentd pe di (sol) si vu (mi)**

Maniera de compozitie a parintelui Mazilita dovedeste o permanenti griji de a riméine in
traditia psalticd autenticd. Melosul a fost alcituit cu formule clasice, specifice noului stihiraric, valo-
rificAnd thesisuri pe care le regisim, dupd cum am afirmat mai sus, in Anastasimatarul tipirit de

Macarie Ieromonahul.
4.1.4. Pr. Alexandru Grigoras

Actualmente protopop de Siscut si preot paroh in Siscut Sat-Schineni, parintele Alexandru
Grigoras are o activitate rodnicd in cimpul interpretirii psaltice, dublatid de misiunea de pastoratie
incredintati de arhiepiscopul Ioachim al Romanului si Baciului. Studiile teologice le-a definitivat la
Facultatea de Teologie Ortodoxid ,Dumitru Stiniloac” din cadrul Universititii ,,Alexandru Ioan
Cuza” din Jasi. In acest timp, incd din 2011, a activat ca membru al Corului Academic ,,Byzantion”,
sub conducerea dirijorali a profesorului Adrian Sirbu. In anul centenar, pirintele Alexandru Grigo-
ras a publicat la editura Doxologia, slujba inchinati Sfantului Ierarh Iosif cel Milostiv, mitropolitul
Moldovei, asezati pe notatie psalticd.’® Textul imnografic a fost alcituite de pirintele lect. univ. Sa-

bin Preda si diortosit de arhid. Ciprian Rusu si arhim. Chiril Lovin.

588 Ibidem, p. 21, 24, 26.
5% Arhidiacon Alexandru Grigoras, Slujba Sfantului Ierarh losif cel Milostiv, Mitropolitul Moldovei, Editura Doxologia,
Tasi, 2018.
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Volumul ce insumeazi un total de 87 de pagini pune la dispozitia psaltilor slujba vecerniei si
a utreniei inchinate ierarhului muzician, Sf. Iosif cel Milostiv. Munca imnografului Sabin Preda a
fost esentiald pentru facilitarea potrivirii stihirilor automele pe modelul metric si muzical al podobi-
ilor indicate. Astfel ¢4, spre deosebire de alti autori, parintele Grigoras dispune de un text imnografic
foarte bine asezat, respectind toate rigorile metrice ale poeziei ecleziastice bizantine. Mai mult decit
atit, ineditul acestei lucriri este acela cd autorul melosului oferi doui variante melodice ale acelorasi
stihiri prosomice, pe scurt si pe larg, in functie de necesititile liturgice. Stihirile alcituite pe larg sunt
asezate dupi melosul schimonahului Nectarie Protopsaltul, pe care il regasim in cuprinsul celor doui
volume ale St7hirarului din colectia Buchete athonite, de la editura Evanghelismos. Pe lingi redesco-
perirea si valorificarea slujbei pe metrica bizantini, parintele Alexandru Grigoras adaugi intregul ca-
non al Sfintului Ierarh Iosif, ce se cinti la utrenie, pe notatie psaltici. Acest gen imnografic, asupra
ciruia s-a rendscut interesul psaltilor contemporani, a fost asezat dupa rigorile metricii bizantine de
parintele Sabin Preda. Canonul Sfintului Ierarh Iosif cel Milostiv are acrostihul: ,Milostivului Iosif
aduc lauda. I. Sabin”.>” Pe 1ingi rispunsurile de la vecernie, utrenie si canon, pirintele Alexandru
Grigoras adaugi si condacele ce se cinti la slujba Acatistului. Pentru acestea, oferd doud variante
muzicale, una pe scurt, iar alta, mai pe larg, dupd melosul protopsaltului Ioan Zmeu. Autorul valo-
rificd si gindirea muzicald a paharnicului Dimitrie Suceveanu, din a cirui compozitie se inspird la
alcituirea slavei de la laude, S trambitim.

Stihirile litiei sunt, prin excelentd, idiomele. Astfel, daci celelalte au fost gindite dupd struc-
tura metricd a unei podobii, in cazul acestora, compozitorul dispune de o libertate in tonisirea stihi-
rilor. Pentru slujba Sf. Ier. Iosif cel Milostiv s-au scris patru stihiri pentru litie, una in glasul I, una in
glasul al II-lea, una in glasul al IV-lea autentic cu baza in pa (re) si una in glasul al VII-lea din gz (f).
Pe ling3 acestea, gisim in cuprinsul volumului stihirile doxastice sau slavele care inchid grupul celor-
lalte categorii de tropare. Acestea din urmi, sunt alcituite, dupi traditie, intr-un stil stihiraric mult
mai bogat ornamentat.

Prima stihiri a litiei, alcdtuitd in glasul I, in stil stihiraric scurt, cu o curgere fireasci a melo-
sului, fird salturi mari, afari de unul de septimi. Ambitusul cintarii se incadreazi in limitele unei
decime, treapta din registrul grav fiind zo inferior (57), iar in cel acut pa superior (re’). Formulele
melodice cadenteazi pe treptele pa (re), ga (fa) si pe di (sol), in deplind concordanti cu statornicirile
teoretice ale muzicii ecleziastice. Precizia cu care pirintele Alexandru Grigoras toniseste stihira, ne
oferd si o viziune clard asupra structurii sintactice a cntirii. Am putea imparti discursul muzical in
sase sectiuni, dacd tinem cont ci pe baza glasului se fac cadentele perfecte, ce marcheazi sfirsitul
pirtii. Frazele ce alcituiesc o sectiune sunt mai reduse ca numir, insi mai extinse ca melos. In princi-
piu, travaliul melodic se desfasoard pe coordonatele cadentelor pe difonia glasului si pe baza glasului,

uneori addugindu-se cele pe trifonie. Conturul melodic al frazelor se incadreazi in paleta de formule

5 Ibidem, p. 62.
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pe care le regisim si in Anastasimatarul Sfintului Cuvios Macarie Protopsaltul sau Macarie Ieromo-
nahul. Este interesant de mentionat faptul ca singurele doud fraze ce cadenteaza pe treapta d7 (sol) au
acelasi incipit. Pe acestea le-am insemnat cu chenar rosu, dupa cum se poate observa in imaginea de
mai jos. Rindul al doilea melodic este continuat de o formuli ce face o cadenti perfecti pe treapta

di (sol), spre deosebire de prima varianti care se limiteazi la intirzierea ke-di (la-sol).
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Exemplu nr. 138: Stibira idiomeld de la Litie (glasul 1)

Grija autorului fati de relatia dintre textul imnografic i melos se videste in stihira alcituitd
in glasul al II-lea, in care cautd si valorifice si sd sugereze in plan auditiv, ideea poetica a impiritiei
ceresti. In acest sens, parintele Grigoras, se foloseste de doud instrumente tehnice: modulatia si mu-
tarea melosului citre registrul acut. Odihna vesnici in locasurile cele de sus este sugeratd de autor

printr-o cadenti pe treapta nz superior (do’).
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Exemplu nr. 139: Stibira idiomeld de la Litie (¢glasul I)*”

In exemplul de mai sus se poate observa ci autorul moduleazi din nuanta moale a cromati-
cului in cea durd, iar melosul, printr-o formuli melodici ineditd, al cirei contur duce cu gindul la
glasul al ITI-lea sau al VIII-lea, cadenteazi pe trifonia glasului, 77 superior (do).>> Revenirea se face
prin ftoraua specificd pusi pe aceeasi treaptd, iar melosul este condus, printr-un mers descendent,
pani la baza glasului al II-lea autentic.

Slava ceinchide grupul stihirilor kekragariei, compusi in glasul al VI-lea, ni-l videste pe com-
pozitorul Alexandru Grigoras ca detinitorul unei palete de formule foarte bogate, reusind si opereze
cu acestea astfel incit sd ofere cea mai potrivitd invesmantare sonori textului imnografic.

Frazele sunt bogate sub raport melodic, reusind si aliture sau si incopcieze formule potri-

vite. Sectiunile sunt bine delimitate, mai ales, datoriti coerentei textului imnografic. La fel ca in cazul

S Ibidem, p. 22.
572 [bidem, p. 24.
5% In partiturd, mirturia indic3, din pricina unei omisiuni de editare, treapta n7 inferior (do).
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altor stihiri asemanitoare ca registru ideatic, si aici, repetarea cuvintului bucurd-te ajuti la impirtirea
discursului muzical. Pe l4nga ratiunile ce tin de sintaxa, reiterarea indemnului oferd oportunitatea
compozitorului de a evidentia, prin formule variate, cuvintul. In cazul de fati, parintele Alexandru
Grigoras introduce cele mai mari salturi, de la sextd pini la octavi. Uneori, oferd termenului un spa-
tiu mai extins in economia discursului melodic, alteori dimpotrivi. Evidentierea relatiei dintre melos
si cuvént se face §i prin mutarea discursului melodic in tetracordul superior al scirii glasului al VI-

lea.

Exemplu nr. 140: Slava Kekragariei™

Tot in spiritul traditiei, parintele Grigoras introduce in sectiunea finali a stihirei doxastice,
o formuli specifici stihiraricului pe larg, din dorinta de a sublinia numele ierarhului cinstit prin sluj-

bele alcituite.
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Exemplu nr. 141: Slava Kekragariei®”

Ca o scurti concluzie, remarcim stilul curat in care este alcituit discursul melodic. Pirintele
Grigoras a reusit si rimind transparent in compozitiile sale, punind in valoare textul imnografic prin
formule melodice inspirate si bine alese. Melosul curgitor presirat de modulatii introduse cu mult

discernimant videsc o minte fecundi si bun gust pentru compozitia psaltici. De asemenea, practica

3% Ibidem, p. 19-20.
5% Ibidem, p. 20.
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la strani §i experienta de psalt au avut o contributie considerabili in conturarea unui discurs coerent

ce nu pune mari probleme de interpretare pentru colegii de breasla.
4.1.5. Arbid. Cosmin-Viddut Marinescu

Munca depusi de pirintele Cosmin-VIidut Marinescu in alcituirea slujbei inchinate ocroti-
toarei grupului psaltic reprezentativ pentru Episcopia Husilor, Sfinta Mare Muceniti Chiriachi, a
rodit intr-o tipariturd excelenti in anul 2024.5* Initial gAndita ca lucrare de licentd, parintele Mari-
nescu a reluat munca si, cu ajutorul cercetitorului si compozitorului Citilin Cernitescu, profesoru-
lui Adrian Sirbu si parintelui Virgil Ioan Nanu, a completat continutul slujbei, punind la dispozitia
stranei si a psaltilor un volum care asiguri buna desfisurare a privegherii in cinstea Sf. Mari Mucenite
Chiriachi. Pe lingi propriile sale compozitii, acesta a addugat si cAntiri pentru vecernie si utrenie din
creatia lui Macarie Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu, a schimonahului Nectarie Protopsaltul si a
episcopului Nectarie Frimu, ultimii doi originari din Husi. Pe lingi acestia, in premierd, parintele a
imbogitit repertoriul psaltic cu un polieleu in glasul al ITI-lea, preluat din ms. 100M, aflat in patri-
moniul ministirii Stavropoleos, alcituit de protopsaltul Episcopiei din Husi, Manuil Nicolau, care
a activat la strana catedralei in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea. De asemenea, pirintele Mari-
nescu a valorificat si creatia compozitorilor contemporani, introducind cintiri ale domnilor Adrian
Sirbu si Ion Minoiu sau ale parintelui Virgil Ioan Nanu.>”

Stihirile idiomele de la litie au constituit o oportunitate ca pirintele si isi manifeste imagi-
natia creatoare. In numir de sapte, stihirile sunt distribuite pe glasuri astfel: doui in glasul I, doui in
glasul al IT-lea si trei in glasul al IV-lea cu baza in pa (re). Aspectul ce se poate deduce de la o primi
vedere este stilul stihiraric curat in care au fost alcituite idiomelele. Apoi, mergind mai la adinc, se
poate observa faptul ci discursul melodic este preponderent silabic. Un detaliu notabil, din punct
de vedere ortografic, este cd, in cazul stihirilor alcituite in glasul I, autorul nu noteazi mirturiile
cadentelor pe treapta ga (f2). Chiar daci formulele sunt prezente, ele fac parte constitutiva din fraze
mai extinse ce cadenteazi pe baza glasului, pa (re).

Registrul modulatiilor este mai bine reprezentat decit in cazul altor slujbe mentionate pini
acum. Pirintele Marinescu aratd o griji deosebiti relatiei dintre melos si textul imnografic, ciutind
cea mai potrivitd formuld pentru anumite sintagme. Cuvintele care sunt subliniate prin modulatie
au referire, predominant, la ,abisul intunericului”, ,Jumea desarti” sau ,tiranul vrijmas”. Modula-
tiile fac trecerea citre o scard cromatici, fie de nuanti duri, fie moale, iar in alte cazuri, se mutd me-
losul dintr-un glas in altul ori, in cadrul aceluiasi glas, prin mutarea centrului modal. Mai adaug aici

si un moment in care pirintele Marinescu redi in plan sonor ideea nuntii celei ceresti, de care s-a

5% Arhid. Cosmin-Vlidut Marinescu, Slujba Sfintei Mari Mucenite Chiriachi: pe notatie psalticd, Editura Institutului
Biblic si de Misiune Ortodox3, Bucuresti, 2024.
577 Ibidem, p. IV.
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invrednicit Sf. Mare Mucenitd Chiriachi, prin pastrarea fecioriei si ribdarea pini la capit a suferin-

telor, dobdndind mucenicia si devenind mireasa lui Hristos.

.
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Exemplu nr. 142: a) modulagia prin frorana zygos™

b) modulatie din glasul al IV-lea in glasul al II-lea®”

¢) modulatie in cadrul aceluiagsi glas®™

Pirintele giseste potriviti modulatia din cromaticul moale al glasului al doilea in diatonicul
moale al glasului I, conducind discursul melodic in registrul acut, sugerdnd astfel cimara cea ce-
reascd. Tot aici, contrastul dintre cele doud planuri, cel al suferintei si al biruintei, este redat prin
maniera in care a construit intregul discurs. Stihira pomeneste despre biruinta impotriva vrdjmagsu-
lui incepdror al rdutdtii, iar Sf. Chiriachi, prin chemarea numelui lui Hristos, a invins si s-a invred-

nicit de cununa cea muceniceascd, dobandind viata in Impiritia cea Cereasci.

Exemplu nr. 143: Stibira a Ill-a de la litie (glas 11)*"

5% Ibidem, p. 41.
5 Ibidem, p. 42.
O Jbidem, p. 39.
O Ibidem, p. 28.
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Slava laudei de la utrenie, alcituitd in glasul al V-lea, are un discurs melodic curat i curgitor,
in care autorul evidentiaza prin formule melodice citeva cuvinte cheie din textul imnografic. Subli-
nierea o face prin utilizarea unor thesisuri mai extinse ca melos. O altid tehnici prin care el reliefeazi
valoarea acestora este conducerea melosului in registrul acut al scirii. De pildi, in cazul sintagmei
mucenitd Chiriachi, ce apare doud ori in textul stihirei, autorul construieste melosul in mod similar.

Se ajuti in acest sens de cuvintele premergitoare, si anume aleasd si bucurd-te.

Exemplu nr. 144: Slava laudelor de la utrenie®”

In exemplul 2), noua sectiune incepe cu o frazi ce moduleazi in glasul V tetrafon, ficind o
cadentd pe treapta i superior (do’), dupi care melosul merge citre limita superioari a ambitusului,
pe treapta pa superior (r¢’), dupi care revine citre treapta ke (/a). Se poate sesiza gradul ridicat de
ornamentare in cazul numelui sfintei cinstite, Chiriachi. Totodatd, am marcat in chenar albastru,
acelasi motiv melodic folosit pentru cuvintul mucenitd, prezent in ambele variante exemplificate
mai sus.

Comporzitiile parintelui arhidiacon Cosmin-Vlidut Marinescu dovedesc o abilitate extraor-
dinari de operare cu paletele de formule melodice specifice fiecirui glas. Imaginatia muzicali si grija
fati de mesajul textului imnografic se videste in gradul inalt de corelare a ideii poetice cu melosul.
Folosite cu mult discernimant muzical, modulatiile conferi discursului melodic culoare si sporeste
valentele retorice ale cuvintelor, oferindu-le un sprijin auditiv solid. Un alt aspect foarte relevant
pentru comporzitiile sale il constituie atentia de a riméne transparent si de a pune in valoare, prin

melos, nu aptitudinile sale componistice, ci viata sfintei pe care o proclami si cinsteste imnografia.

92 Ibidem, p. 85-86
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4.1.6. Diac. Gabriel-Nicusor Bercaru

Volumul coordonat de pr. dr. Gabriel-Ionut Corduneanu si pr. dr. Vlidut-Iulian Rosu im-
bogiteste literatura muzicald psaltici prin punerea la dispozitie a doud versiuni muzicale pentru ace-
easi slujba inchinati Sfintului Ierarh Spiridon, celebrat la data de 12 decembrie. Volumul reuneste
variantele alcituite de protopsaltul Ion Popescu-Pasirea, tipritd in 1895, si de diaconul Gabriel-Ni-
cusor Bercaru.“” Valoarea acestei antologii constd nu numai in continutul muzical si, de altfel, resti-
tuirea primei variante muzicale a slujbei din minei, ci §i in succinta introducere in istoria muzicii
psaltice in general si pe teritoriul tirii noastre, urmati de trecerea in revistd a biografiilor celor mai
renumiti psalti ce au slujit la strana bisericii ,,Sf. Spiridon-Nou” din Bucuresti.

Versiunea pirintelui Gabriel-Nicusor Bercaru este completi, acoperind atit vecernia mici i
mare, precum si utrenia. In acest mod, psaltii au la indemani cele necesare slujbei privegherii, nefiind
nevoie de altceva decit cirtile de cult ce contin citirile biblice. In ceea ce priveste continutul muzical,
parintele Bercaru preia cintirile fixe ale slujbelor din repertoriul clasic al stranei roménesti, folo-
sindu-se de creatia muzicald a lui Macarie Ieromonahul, Dimitrie Suceveanu, schimonahul Nectarie
Protopsaltul, Stefanache Popescu, Ion Popescu-Pasirea, Anton Uncu. Trebuie precizat ci si com-
pozitorii greci au fost valorificati, cum ar fi Manuil Protopsaltul sau Stefan Lampadarie. Dintre ple-
iada compozitorilor contemporani, amintim prezenta stihurilor alese ale cintarii Mdarturisiti-va
Domnului, ca parte a polielenlui, de Gabriel-Marian Duca. Trebuie s precizez ci lista celor a ciror
contributie a fost amintitd nu este exhaustivi.

In ceeace priveste stihirile prosomice, compozitorul s-a striduit si respecte modelul melodic
indicat, in pofida textului imnografic alcituit prozodic, nu dupi principiile metricii bizantine. Sti-
hirile idiomele au fost compuse de parintele Bercaru, cu mentiunea dupd melosul lui Stefan Lampa-
darul, ceea ce poate indica izvorul de unde s-a inspirat in alegerea formulelor melodice. Acesta este
si cazul celor sase stihiri ce constituie grupul litiei de la vecernie. Discursul melodic face cadentele pe
treptele ga (f) si pa (re), melosul fiind curgitor si neintrerupt de salturi diastematice foarte mari.
Formulele melodice demonstreazi ci stihirile au fost alcituite in stilul stihiraric scurt la care s-au
addugat fraze specifice irmologicului argon. S/ava stihoavnei de la vecernia mici, alcituiti in glasul
al VIII-lea, este precedatd de doxologia micd. Stihira este compusi, folosindu-se fraze melodice cu un
grad mai ridicat de melismatizare. Ambitusul cAntirii se incadreazi in limitele unei none, de la 7z (do)
la pa superior (re). Rigurozitatea articularii unui discurs ce rimane fidel corpusului formulaic inspirat
din creatia lui Stefan Lampadarie, nu a lisat mult spatiu pentru alegerea unor thesisuri care si spo-
reasci valentele retorice ale textului imnografic. In pofida acestor limitiri, parintele Bercaru preferi

ca, in cazul sintagmelor sz acum strdlucesti si te mdrim, ierarbe, pe care le regisim in stihira doxasticd

3 Diac. Gabriel-Nicusor Bercaru, Protopsalt Ion Popescu-Pasirea, Slujba Sfantului Ierarh Spiridon al Trimitundei,
fécdtornl de minuni (pe notatie psaltici), volum coordonat de Pr. dr. Gabriel-Ionut Corduneanu si Pr. dr. Vlidut-Tulian
Rosu, Editura Institutului Biblic si de Misiune Ortodoxi, Bucuresti, 2024.
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a stihoavnei de la vecernia mici, si conduci melosul spre registrul acut al scirii glasului al VIII-lea.
Pentru prima sintagmad, autorul merge pina la limita superioara a lui nz superior (do’), cadentind pe

treapta di (sol), iar pentru a doua, ajunge pana la pa superior (re’) pe cuvintul mdrim.
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Exemplu nr. 145: Slava stihoavnei de la vecernia micd***

Contributia pirintelui Gabriel-Nicusor Bercaru este semnificativi pentru imbogitirea re-
pertoriului muzical psaltic dedicat Sf. Ier. Spiridon, atit prin valorificarea compozitiilor ai marilor
clasici ai Artei Psaltice practicate in spatiul rominesc, cit si pentru propriile sale melofaceri ce oferi

alternative la melosul alcituit de Ion Popescu-Pasirea sau de Dimitrie Suceveanu.
4.1.7. Citdlin Cerndtescu

Una dintre cele mai tinere §i promititoare voci din domeniul muzicologiei bizantine, cerce-
titorul Citilin Cernitescu este activ si in cimpul comporzitiei psaltice. Pe lingi volumele de specia-
litate in care a tratat cu succes despre genul irmoaselor calofonice si traditia acestora in literatura
muzicald psaltici, acesta a readus in atentia cAntiretilor creatia muzicali a lui Anton Pann sau a lui
Petru Efesiu. In cazul celui din urmi, Citilin Cernitescu a transnotat un Anastasimatar din notatia
alfabeticd in cea neumatici. Alte volume ingrijite care imbogitesc repertoriul de strand ar fi Jrmolo-
ghionul Calofonic al lui Macarie Ieromonahul sau Nox! Doxastar al serdarului Dionisie Fotino.
Multe dintre aceste generoase tomuri de cintiri au fost puse la dispozitia psaltilor in format electro-
nic gratuit. Ineditul acestor volume nu constd numai in conginutul muzical de mare valoare artistici,

cisi in studiile introductive ce oferd informatii foarte pretioase psaltilor.

% Tbidem, p. 14-15.
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De numele acestuia se leagi si asezarea pe note a textului imnografic inchinat Sf. Ierarh An-
drei Saguna, mitropolitul Transilvaniei. Versiunea muzicald a acestei slujbe a fost tipariti in anul
2013 la Editura Didahia Severin, cu binecuvintarea episcopului Nicodim al Severinului si Streha-
iei.®® Atunci cind a alcituit melosul pentru slujba sfintului, Citilin Cernitescu ocupa functia de
protopsalt al Catedralei episcopale din Drobeta Turnu-Severin. Cartea, ce insumeazi 99 de pagini,
are un continut muzical bogat si gindit astfel incit si puni la dispozitia psaltilor toate cintirile ne-
cesare unei curgeri firesti a slujbei privegherii in cinstea Sf. Ier. Andrei Saguna. Acesta, pe lingi com-
pozitiile proprii, valorifici repertorii muzicale apartinind marilor clasici ai Artei Psaltice de pe teri-
toriul tirii noastre, cum ar fi Macarie Ieromonahul, Anton Pann, Dimitrie Suceveanu sau Emanoil
Zmeu. Pe lingi acestia mentiondm prezenta unui beruvic sintomon, in glasul al VII-lea, alcituit de
protopsaltul Dimitrios Sourlantzis si o cratimd prelucrati de Dionisie Fotino, atasatd unui 7rmos
calofonic in glasul al I1I-lea. Acestea fac parte dintr-un adaos menit si ofere variante de rispunsuri la
Sf. Liturghie.

Revenind la continutul muzical, Citilin Cernitescu alcituieste melosul pentru vecernia
micd, vecernia mare si utrenie. Existd citeva aspecte ce meritd mentionate, cum ar fi, de exemplu,
faptul ci autorul preferi varianta muzicald a lui Anton Pann pentru Catavasiile Nasterii Domnului,
la care adaugi si irmoasele celuilalt rind de canoane de la slujba utreniei. De asemenea, pentru slujba
vecerniei mari, acesta valorifici traducerea lui Macarie Ieromonahul a kekragariei pe glasul al II-lea,
adiugind si stihologia. Céintarea Doamne strigat-am este precedatd de o versiune in glasul al V-lea
enarmonic pentru Fericit barbatul, o varianti mai rar intalnit. In ceeace priveste stihirile automele,
compozitorul se striduieste sd respecte cu fidelitate melosul original indicat de podobie. Pentru cer-
cetarea de fatd, insd, ne vom apleca atentia asupra imaginatiei sale muzicale, reflectate, cu precidere,
in cazul stihirilor idiomele, la care adidugim pe cele doxastice si theotokice.

Stihira Litiei, alcituitd in glasul al II-lea, are un discurs melodic ce se incadreazi in limitele
unui ambitus de o nond, de la zz (do) pini la pa superior (re’). Aparatul formulaic se incadreazi cu
totul in traditia autentici a stihiraricului scurt. Treptele cadentiale sunt respectate intocmai. In ceea
ce priveste paleta de formule melodice, autorul dovedeste o buni insusire a repertoriului formulaic,
uzitind, cu mult discernimint, de cele mai potrivite thesisuri, astfel incit s evite un discurs mono-
ton. Semnele de punctuatie ajutd foarte mult in stabilirea frazirii stihirei idiomele si in analiza sintac-
ticd a melosului. Am putea imparti textul muzical in trei mari sectiuni, fiecare avind sapte, cinci,
respectiv sapte fraze. Se remarcd o aliturare a frazelor 1 si 2 din cea de-a doua sectiune — firi a fi
delimitate de mirturie — fraza secundi fiind o modulatie din cromaticul moale al glasului al II-lea in

diatonicul moale al glasului I.

@5 Cirilin Cernitescu, Cantiri la Vecernia §i Utrenia Sfantului Ierarh Andrei Saguna, Mitropolitul Transilvaniei, Edi-
tura Didahia Severin, Drobeta-Turnu Severin, 2013.
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Exemplu nr. 146: Stibira idiomeld de la Litie®

Trecind in registrul modulatiilor, tot in cadrul aceleiasi sectiuni, compozitorul continui cu

doui fraze melodico-cadentiale specifice glasului al doilea, respectiv o frazi cu cadenti pe treapta ga

(fa), urmati de o modulatie in cromaticul de nuantid duri ce se finalizeaza pe baza 7 (do) a noului

glas, dupi care se revine la glasul initial. Tot aici, remarcim conturul melodic al partii conclusive a

formulei melodice cu cadentd pe 7 (do), o versiune prescurtati a formei obisnuite.

(r)
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Exemplu nr. 147: Stibira idiomeld de la Litie®”

In sectiunea urmitoare, compozitorul subliniazi atitudinea rugitoare a Sf. Ierarh Andrei Sa-

guna, in timpul pistoririi sale in Transilvania, printr-o mai multe tehnici odati. In primul rind, prin

ducerea melosului in extremitatea acutd a ambitusului printr-un salt de cvintd ascendentd pina la re

superior (re’), evidentiind astfel cuvintul rugdndu-te. Apoi, oferd o importanti deosebitd cuvintului

Dumnezen, pe de o parte prin incopcierea a doud formule melodice diferite si, pe de altd parte, prin

modulatia din glasul al II-lea in glasul al IV-lea 4ghia. Autorul introduce modulatia, inlocuind c/au-

sula formulei cadentiale in glasul de bazi cu fraza specifici glasului al IV-lea, forma aghia.

¢ Citdlin Cernitescu, op. cit., p. 34.
&7 Ibidem, p. 35.
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Exemplu nr. 148: Stibira idiomeld de la Litie™

Stihira doxastici sau slava kekragariei este un adevirat tur de fortd. Textul imnografic, de o
intindere generoasi, pune la dispozitia compozitorului suficiente resurse de idei poetice pe care si le
sublinieze in plan auditiv. Ambitusul stihirei poate fi incadrat in intervalul unei undecime, limita
din registrul grav fiind zo inferior (S7) siin acut, vu superior (mi?). Formulele ce alcituiesc discursul
melodic se incadreazi in stilul stihiraric concis-melismatic, potrivit pentru tipologia stihirei. Discur-
sul melodic are o cursivitate specifici monodiei bizantine, intrerupta uneori de salturi mai mari, cum
ar fi cel de nond mici, pa — vu ifes superior (re-mib’). Acestea apar, adesea, in legituri cu cuvintul
bucurd-te, ca niste expresii ale intensitdtii emotiei, ce se manifesti in chip plenar. Cu fiecare ocurentd

aindemnului bucurd-te, de sase ori, autorul introduce o formula diferita.
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Exemplu nr. 149: Stibira doxasticd a kekragariei”’

Din punct de vedere sintactic, discursul melodic se poate impirti in opt mari sectiuni,
compuse din mai multe fraze melodice. Melosul este frumos ornamentat, melismatic si curgitor, iar
autorul conduce melodia in toate cele trei genuri ale glasurilor bizantine: cromatic, diatonic si

enarmonic, prin modulatii inedite.

08 Ibidem.
& Ibidem, p. 31-32.
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Slava Kekragariei (pp. 30-33)
I Pe cel ce este frumusetea ierarhilor romém"si podoaba de mult pret a Ortodoxiei, pe Andrei cel Mare si Sfém,‘péstorul cel bun si intelept al Transilvaniei, II
(di): Pa di pa’ Pa
I veniti astizi fubitorilor de priznuire la sirbitoarea cea de peste an sa-1 laudam zicand: |
di ~ diatonic (di) ~ cromatic dur (di) Pa |
Bucura-te ‘cel ce esti impreund cinstit/cu Apostolul neamului roménesc, Andrei cel intii chemaLI
11 (ke) ke\ ~ diatonic di\ ~_cromatic dur Pa |
v Bucuri-te Aparitorul drepslavitorilor crestini ‘cei stramtorati si necajiti de valurile ispilelor.l
(ke) ke| di Pa |
vV Bucurd-te |mana prin care Dumnezeu\ binecuvinteaza Intreg pamantul romé.uesc.l
~ diatonic zo ‘ zo" Di
VI Bucura-te ‘sol al lui Hristos \care aduci pace si liniste. in Biserica | dreptslavitoare. |
~ cromatic dur (pa) ni\ (di): ~ diatonic (di) ~ cromatic dur Pa |
VII Bucurii-te teolo g cu smeritd cugetare care L-ai propovaduit pe Hristos ‘cu ravnd apostolica. |
(pa’)_~ diatonic (di)| ~ enarmonic Ga ‘N cromatic dur Pa I
VIII Bucuré»te‘périnte Andrei, larhiereul plin de intelepciune a lui Hristos care te rogi bentm sufletele noasu'e‘l
(di) ke ~ diatonic di (ke) Pa|

Exemplu nr. 150: Analizd schematicd a sintaxei

In tabelul de mai sus, am impdrtit stihira pe sectiuni si fraze, trecind si textul imnografic
deopotrivi. In parantezele rotunde am indicat formulele a ciror cadenti nu a fost indicati de
mirturie §i au intrat in corpusul unei fraze mai extinse. Sectiunea a VII-a este deosebit de interesanti
raportat la modulatiile pe care compozitorul le introduce in discursul melodic. Din cromaticul dur
al glasului al VI-lea, acesta trece in diatonic — cu ajutorul ftoralei pusi pe treapta ke (/2) — introduce
20 agem, cadenteazi pe treapta d (sol), dupi care moduleazi in glasul al III-lea, iar alteratiile puse la

tinalul frazei melodico-cadentiale introduce sfertul de ton specific enarmonicului, intre vx-ga (mi-
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Exemplu nr. 151: Stibira doxasticd dupd kekragarie (sectinnea a VI-a)*’

Stihira doxasticd a litiei de la vecernia Sf. Ier. Andrei Saguna, mitropolitul Transilvaniei a fost
alcdtuitd in stilul stihiraric scurt, mai putin ornamentat si cu un discurs melodic mai restrins. Cu
toate acestea, melosul are un contur curgitor, mers treptat, firi salturi foarte mari. Scrisd in glasul al
VIII-lea, stihira exploreazi atit scirile diatonicului moale, cit si cea a cromaticului de ambele nuante.

Autorul reitereaza pe parcursul melodiei atractia treptei secundare pa (re) citre cea dominanti vx

10 Tbidem, p. 32
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(m7) sau ga (fa) spre di (sol), prin utilizarea alteratiilor pasagere, si anume a diezului de patru sectiuni.
611

Atentia pe care autorul o acordi textului imnografic se videste in primele fraze ale celei de-a
treia sectiuni a stihirei, atunci cind se vorbeste despre deschiderea portilor ceresti. Melosul urmeazi o
directie ascendenti ce cadenteazi pe treapta i superior (do®), printr-o formuli specificd, mai curind
glasului al ITI-lea cu baza in ga (f2), pe care o regisim, de altfel, in cuprinsul aceleiasi stihiri, insi in

sectiunea precedenti.
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b) i tem I I — — RER T
W A \J L -d L \J d‘
mna bi trd ne ti lorteaia ¥4 ta alla a a a
(r) (N) (a) -

at )™ ca un poomin i & cat Yevoa a de du
Exemplu nr. 152: a) Stibira doxasticd a litiei (sectiunea a I1l-a)

b) Stibira doxastici a litiei (sectiunea a Il-a)*"?

Chiar dacd numirul stihirilor alcituite de cercetitorul si compozitorul Citilin Cernitescu,
a cdror analizd succintd am expus-o in rindurile de mai sus, nu este atit de generos, se poate lesne
observa faptul ci acesta dovedeste o puternici ancorare in melosul psaltic autentic. Maniera in care
a alcituit melosul fiecdrei stihirei arati ci stipaneste foarte bine aparatul formulaic, avind o capaci-
tate admirabild de a colora discursul melodic si de a-I conduce astfel incit si evite monotonia. Mo-
dulatiile, uneori neasteptate in ceea ce priveste directia, sunt bine gindite in raport cu textul imno-
grafic si nu fac notd discordanti de mersul melodic. Reuseste, cu usurinti, si concateneze formule
melodice, intr-un mod inedit, crednd, astfel, senzatia ineditului. Frazele sunt bine legate, iar sectiu-
nile delimitate coerent, mereu in legituri cu ideile poetice pe care textul imnografic le proclama.

Autorul, prin mijloacele de expresie folosite in alcituirea melosului, videste o excelentd cu-
noastere a regulilor de compozitie in acord cu fiecare gen sau tipologie imnografici in parte, adap-

tind extinderea melosului in functie de locul stihirei in dinamica liturgici. Melosul poate fi pe

¢! G. Konstantinou, gp. cit., p. 55.
¢12 Citilin Cernitescu, op. cit., p. 36.
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alocuri, provocator ca interpretare, insi inovator in alte privinte. Atitudinea sa in abordarea muzicald
a slujbei Sf. Ier. Andrei Saguna s-a aflat in sincronicitate cu spiritul sfAntului cinstit prin cintirile
compuse de el. Activitatea ierarhului si rolul siu determinant in evolutia Bisericii Ortodoxe din
Transilvania si, mai tirziu, pentru intreaga gindirea administrativi a Bisericii sunt sugerate prin in-

sdsi forga creatoare §i novatoare a compozitorului Citilin Cernitescu.
4.2. Revitalizarea unei traditii pierdute: metrica bizantini

Traducerile romanesti ale cirtilor de cult folositoare stranei si cAntiretilor bisericesti s-au fi-
cut, intimpinindu-se multe dificultiti pe care varietatea semanticd bogati a limbii eline o punea in
munca traductologici. Zorii limbii roméne literare, destul de siraci in a exprima intelesuri teologice
si duhovnicesti adinci, a determinat o schimbare de strategie. Textele imnografice grecesti, multe
dintre ele fiind alcituiri poetice de facturi bizantin, fird rimi, dar scrise in metru, au fost traduse in
prozi de cei ce s-au indeletnicit cu adaptarea in limba autohtona. Astfel, indicatiile tipiconale care
prevedeau ca anumite tropare si fie cintate dupi prosomie sau pe modelul muzical al unei automele,
nu mai aveau corespondent in realitate, deoarece, in limba romani, isotonia si isosilabia intre proso-
mie si stihirile prosomice s-a pierdut prin traducere prozodici.

Marii clasici ai Artei Psaltice de pe teritoriul tirii noastre, in secolul al XIX-lea, au incercat si
mentind practica metricii prin introducerea prosomiilor celor mai cunoscute in tipariturile muzicale.
Anton Pann a incercat si traducd imnele rimanind fidel melosului grecesc originar, din punct de
vedere metric §i muzical. A introdus aceste traduceri in cuprinsul Anastasimatarului siu siin Irmo-
loghionul-Catavasier, tipirit pentru a doua oari, in 1854. In cazul podobiilor sau prosomiilor, textul
grecesc oferd melodicitatea interioard, iar traducerea roméineascd urmireste pistrarea accentelor si
desfisurarea melosului. Anton Pann nu a fost riguros cu textul, ci cu cadrul ritmico-melodic al po-
dobiilor.*"* Daci protopsaltul ar fi dorit si traducd, pistrind cu obstinatie sensul literar al cintirii,
atunci, tocmai structura interioari metrici ar fi fost alterati.

Practica traducerii in limba roména adaptind noul text metricii grecesti se regiseste in lucri-
rile muzicale ale lui Macarie Ieromonahul, care a tradus Probodul Domnului®™* in anul 1836, la pro-
punerea episcopului Chesarie al Buziului. Motivele pentru care ierarhul a cerut o traducere pe me-
tricd a textului Probodului tin de estetica si practica liturgica. Episcopul Chesarie s-a declarat nemul-
tumit de neordnduiala cu care se cinta in limba romand Probodul in Vinerea Mare, deoarece psaltii,
din strana stingi, se striduiau si traducid ad-hoc, iar melosul nu putea fi adaptat. La polul opus,

strana dreapta care interpreta cdntarea Epitafului in limba greacd, pe metric, melosul avea o curgere

¢13 Buchet muzical de paraclise: citre Preasfinta Niscitoare de Dumnezeu si alti sfinti ai bisericii, Editura Accent Print,
Suceava, 2009, p. 9.

¢4 Pentru mai multe detalii despre istoria si evolutia melosului Probodulni Domnului, a se vedea: Arhid. Sebastian Barbu-
Bucur, O versiune muzicald inedita a Probodului Domnului in limba romdnd, editia ingrijita si studiu introductive de
Citilin Cernitescu, Editura Basilica, Bucuresti, 2021.
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frumoasi §i nu se poticneau in a pune o noud strofi pe aceeasi melodie. "> Acelasi episcop a dorit ca
si alte cAntiri prosomice, tropare sau stihiri, s fie traduse in limba romane, dar adaptate melosului
model. Pentru acest demers, l-a solicitat pe Anton Pann, care a amintit de acest deziderat al episco-
pului Buziului in Anastasimatarul tradus dupi Dionisie Fotino.®'® Avintul pe care l-a avut practica
adaptirii pe metrica bizantini a imnelor a fost oprit prin decizia de a se traduce cirtile de cult in
prozi. In schimb, in a doua jumitate a secolului al XIX-lea, episcopul Ghenadie Teposu a readus la
lumini aceastd practici, propunind traducerile sale muzicale ale prosomiilor in volumul A/bina mu-
zicald, tiparit in anul 1875. Din prefata tomului, aflim ci de metrica bizantini s-au ocupat, deopo-
trivi cAntireti — Joan Pralea, Matache cintiretul sau Oprea Demetrescu — monahi si episcopi. Toto-
datd, tot aici, ierarhul Ghenadie subliniazi dificultatea adaptirii textului romanesc calapodului me-
tric si melodic al prosomiilor grecesti. Din nefericire, realititile politice si sociale ce au urmat au fost
potrivnice dezvoltirii fenomenului, iar traducerile in functie de metrici s-au oprit.¢”

Metrica bizantini a rimas in umbri pentru mai bine de 130 de ani, daci am lua ca punct de
reper anul tipdririi Albinei muzicale. In acest ristimp, melosul psaltic a trecut prin mai multe prefa-
ceri, iar contextul social, istoric, cultural si politic s-a schimbat de multe ori, pundndu-si amprenta
hotiritor pe evolutia muzicii psaltice pe teritoriul tirii noastre. Dupi ciderea comunismului, asa
cum am precizat in inceputul prezentei cercetiri, psaltii, cu adevirat pasionati de vocatia lor, s-au
reintors la izvoare si au redescoperit repertoriile marilor clasici. Stranele s-au imbogitit cu o literatura
muzicald de foarte mare calitate, multe tomuri cu conginut psaltic au fost reeditate, iar tinerii psalti
au dublat pasiunea de a cinta cu dragostea de a cerceta istoria melosului bizantin. In acest context,
unii cintdreti care au luat contact cu duhul athonit al slujbelor, s-au deprins cu 0 anumitid manierd
de a gindi si interpreta partiturile psaltice. Psaltii s-au ancorat duhovniceste intr-un anumit ethos, pe
care l-au transplantat in stranele romanegti. ingelegﬁnd dimensiunea spirituali adincid a melosului in
logica slujirii liturgice, psaltii au redescoperit un tezaur muzical cu valente pedagogice, mnemoteh-
nice si pastorale deosebite: slujbele pe metrica bizantina.

Dupi cum am mai spus, in practica muzical a stranei existau cintiri alcituite dupi princi-
piile metricii, cum ar fi Probodul Domnului, insi, la acea vreme erau singulare. La acesta s-a addugat
Paraclisul Maicii Domnului, tonisit de Anton Pann, publicat de Oprea Demetrescu si retipirit de
diaconul Cornel-Constantin Coman in Buchetul de Paraclise in anul 2009. Doi ani mai devreme, in
2007, a aparut intr-un volum de mici proportii un Paraclis si alte cAntiri traduse in limba roména,
dupi principiile metricii bizantine. Dragostea fata de genul acesta de slujbe a sporit si a rodit in tra-
duceri si imprimiri audio a unei sume considerabile de paraclise, utrenii si vecerniz, in interpretarea

grupului de muzici bizantini Nectarie Protopsaltul.

5 Buchet musical...op.cit., p. 15.
616 Ibidem, p. 15-16.
7 Ibidem, p. 17.
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4.2.1. Diaconul Constantin Cornel Coman si seria ,In metrica bizantind”

Dintre toti cei care s-au ocupat cu redescoperirea slujbelor pe metricd, amintim pe diaconul
Constantin Cornel Coman.®®* Trebuie mentionat ci acesta, foarte bun cunoscitor si vorbitor de
limba greacd veche si noud, s-a ocupat si de traducerea scrierilor patristice, ocupindu-se de opera
teologicd a Sf. Grigorie Palama, pe care a tiparit-o la editura Gindul Aprins. In acest sens, putem
observa care sunt conditiile de bazi pentru a putea porni pe drumul traducerii slujbelor metrice, o
solidd cunoastere a limbii grecesti bisericesti, a poeziei bizantine si a limbii roméne, fundamentate pe
un adevirat talent poetic. Este de la sine inteles ci o asemenea inzestrare trebuie ancorati intr-o triire
duhovniceasca autenticd a ritmului liturgic, in special, si o participare activi la viata Bisericii, in ge-
neral.

Din creatia sa muzicald, amintim cele sase volume, dintre care cinci cu continut muzical, ce
se inscriu in seria ,,In metrica bizantini”. Diaconul Constantin Cornel Coman traduce slujba Stan-
tului Ipatie al Gangrelor, a Sfintului Ierarh Ioan Maximovici, a SfAntului Ierarh Grigorie Palama, a

Sfintilor Martiri Brincoveni®"’

si a Sfintului Cuvios Arsenie de la Prislop. Acestor volume muzicale
se adauga un Buchet de Paraclise pe metricd, insi doar text, fird partituri. Motivul pentru care aceasti
antologie de paraclise s-a tiparit doar in formatul mentionat se datoreazi tocmai traducerii dupi prin-
cipiul metricii. Indicindu-se irmosul pentru fiecare cintare, psaltii pot cinta, aplicind din memorie,
fiecare tropar pe melodia precizati. Aici se videste valoarea mnemotehnici a slujbelor alcituite pe
metrica bizantina, prin faptul ci toti pot cdnta fird ajutorul notatiei, iar melosul rimine curgitor si
ordonat.

Volumele muzicale sunt impirtite in doud sectiuni: textul imnografic si partiturile muzicale,
fiind insotite de limuriri si preciziri tipiconale la finalul cirtii. Aici trebuie mentionat ci existd ada-
osuri ce contin versiunea in limba greaci a slujbei, acolo unde este cazul. Continutul muzical reda
stihirile prosomice in doud variante: pe scurt si pe larg. Stihirile idiomele au fost preluate fie de la
compozitorii clasici — de pildi, Dimitrie Suceveanu - fie au fost compuse de pirintele Virgil Ioan
Nanu, Gabriel Duca sau diaconul Constantin Cornel Coman. Din scurtele preciziri puse la sfarsitul

volumului 1 al seriei aflim cd pentru prosomii, autorul a folosit Jrmologhionul argon al lui Petru

¢ Din ratiuni ce tin de extensia cercetirii, mi voi rezuma doar la a prezenta principalele lucriri tipirite, precum si con-
tinutul muzical.

17 Slujba aceasta se regdseste in literatura muzicali roméneascd in doui variante, una alcituitd, in premieri, dupi regulile
metrice bizantine de pirintele Constantin Cornel Coman, §i una sinodal, scrisi in prozi, al cirei melos a fost alcituit de
pirintele Nicu Moldoveanu. Cele doui slujbe au fost analizate de domnul Constantin Gordon, atingind si problematica
traducerii metrice in contrast cu viziunea imnografilor insircinati de Sfintul Sinod al Bisericii Ortodoxe Roméne cu
alcituirea slujbelor sfintilor canonizati. Pentru mai multe detalii, a se vedea: Constantin Gordon, ,Creating Hymno-
graphy in Today's Romania: The Office of Saint Brincoveanu”, in Creating Liturgically: Hymnography and Music.
Proceedings of the Sixth International Conference on Orthodox Church Music, University of Eastern Finland, Joensuu,
Finland, 8-14 June 2015, p. 256-265; Constantin Gordon, ,, Traditie in creatia imnografici a Bisericii. Slujba Sfintilor
Brancoveni”, in dnuarul Facultitii de Teologie Ortodoxd, 2013-2014, vol. VII, Universitatea Babes-Bolyai, Cluj-Na-
poca, 2015, p. 397-411.
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Peloponisiu din 1825, Irmologhionul syntomon al lui Petru Vizantie tipdrit in acelasi an, la care se
adauga ca sursi Movoikdy ‘AmdvOigua al lui loan Protopsaltul Marii Biserici a lui Hristos. ¢*°
Pirintele diacon oferd mai multe variante de interpretare pentru stihirile prosomice, una pe
scurt sau grabnici si alta mai ornamentati, pe larg. In acest sens, existi si indicatii de tempo diferite.
Din cite am putut observa, acelasi text imnografic, are duratele de timp dublate in versiunea pe larg
fati de cea pe scurt. In acest sens, vom da spre exemplu aceeasi stihird de la laudele utreniei Sfantului
Ierarh Ioan Maximovici. Textul imnografic a fost alcituit respectind metrica podobiei 12 707
mapaddtov Qaduaros (O, preasidvitd minune), melodia fiind scrisd in glasul al VIII-lea median. Pentru
exemplificare am preluat primele fraze ce alcituiesc sectiunea de inceput a stihirei. Remarcim, din
punct de vedere ortografic, prezenta unui neume din vechea grafie, oxzia sau oligon 0blic, despre care
autorul mentioneazi ci se interpreteazi astfel: ,,nu atinge direct respectiva noti, ci face un mic glis-
sando, si faptul de a face - concomitent cu acel glissando - si o crestere a intensititii vocii, pe treapta
aceea.”®” Am transcris fragmentele in dubli notatie, luind ca punct de reper silabele, pe care le-am
pus in paralel, astfel incit si fie mai usor de observat diferentele la nivel ritmico-melodic dintre cele
doui variante. La inceputul portativelor, dupi notarea marturiei, am scris si indicatia de tempo pen-
tru fiecare versiune. Pentru primul rind melodic, remarcim gorgonul deasupra literei y, si, in cel de-

al doilea, argon peste aceeasi litera.

0 Gherasim Monahul, Slujba Sfantului Slavitului Sfintitului-Mucenic Ipatie al Gangrelor, facitornl de minuni, pome-
nit la 31 martie, alcituitd de pururea-pomenitul Gherasim Monahul Micraghiannanitul, imnograful Bisericii Mari a lui
Hristos, trad. diac. Constantin Cornel Coman, Editura Chilia SfAntului Ipatie, Bucuresti, 2023, p. 131.

¢! Tbidem.
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Exemplu nr. 153: a) Prima stibird de la laude (pe scurt)

b) Prima stibird de la laude(pe larg)**

In exemplul de mai sus, putem observa ci, 7z nuce, scheletul muzical al prosomiei pe scurt se
regiseste in versiunea redatd pe larg, augmentati cu un numir dublu de timpi. Chiar daci in primul
rind melodic, mirturiile sunt notate parcimonios, treptele cadentiale sunt identice pentru fiecare
fragment in parte. Conturul melodic al sintagmei bolzle timdduind este identic, insi timpii sunt
dublati in varianta pe larg.

Stihirile idiomele ale litiei de la vecernia Sfintilor Martiri Brincoveni au melosul alcituit de
parintele diacon Constantin-Cornel Coman. Grupul este compus din 10 strofe incheiate de o slavd
si bogorodisnd. Remarcim doud stihiri inedite: cea in glasul al treilea pentru Sfintul Radu si cea in
glasul I tetrafon pentru Sfintul Constantin. Prima dintre ele are melosul similar cu cel al Canonului

Floriilor, pe care il regisim in cuprinsul Psaltichiei rumdnesti scris de Filothei sin Agii Jipei,

22 Slujba Celui intru Sfinti Pirintelui nostru Ioan Maximovici, arhiepiscopul Shanghaiului si apoi al Europei si Americii
apusene, ficitorul de minuni, a ciruia pomenire o facem la 2 julie, trad. diac. Constantin Cornei Coman, Ministirea
Stantului Acoperimint al Niscitoarei-de-Dumnezeu, Les Sciernes d’Albeuve-Elvetia, 2022.
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contemporan al Sfintilor Martiri. In cazul acestei stihiri, autorul mentioneazi ci melosul este com-

pus pe glasul cel rumdnesc. Cea de-a doua stihird, scrisi in glasul I tetrafon, are mentiunea de /a

frecventa notei anterioare, punand in legituri stihira care o precede, a Sfintului Ianache, compusi

in glasul al V-lea, care are cadenta finali pe treapta dz (sof).
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Exemplu nr. 154: a) Stibira a VII-a de la litie - Sf. Martiri Brdncoveni®*
b) Primul irmos al Canonului Stalpirilor (Dimitrie Suceveanu)®®

¢) Primul irmos al Canonului Stalpirilor (Macarie Ieromonahbul)*

In imaginea de mai sus am aldturat stihirei alcituite pe glasul cel rumdnesc, variantele primu-

lui irmos al Canonului Stilpdrilor ce se cintd in Duminica Floriilor. Am decupat exemplele astfel

incit si se observe mentiunile legate de glas si scard. Observim ci diaconul Constantin-Cornel Co-

man noteazd glasul al ITI-lea diatonic, Dimitrie Suceveanu glasul al IV-lea cu baza in dz (so/), iar Ma-

carie leromonahul scrie in glasul al ITI-lea diatonic cu ga (fz) ca de la n7 (do). La o scurti si superficiald

consultare a discursului melodic, sesizim formule comune intre toate cele trei variante, cu mentiunea

cd versiunea lui Macarie este mult mai ornamentati.

62 Randuiala Slujbei si Paraclisului sfintilor slivitilor de-Dumnezeu-incununatilor Voievozi si Mucenici Brincoveni:

Ioan Constantin Voievod, Constantin, Stefan, Radu si Matei, cu carii impreund se priznuieste si sfetnicul Ianache V-

cdrescu: a cirora pomenire o facem la 16 August, Editura Chilia SfAntului Ipatie, Bucuresti, 2023, p. 69.

&4 Ibidem, p. 69.

¢ Dimitrie Suceveanu, Idiomelar adici Cintare pe singur glasul, unit cu Doxastarul. Care cuprinde Triodul si Penticos-
tarul, tomul al ITl-lea, Tipografia Sfintei Monastiri Neamtul, 1857, p. 82.

€26 Triodul Paisian...ed. cit., p. 170.
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4.2.2. Rares-Ilie Cimpean si proiectul ,Imnitor”

Tnceput in anul 2021 la initiativa si intilnirea a doi iubitori de melos psaltic, ierodiaconul
Tosif Cismas®’ si teologul Rares-Ilie Cimpean, proiectul ,Imnitor” a constituit o noud borni in tra-
ducerea slujbelor dupi principiile si regulile metricii bizantine. Activitatea traductologici si muzicald
a acestora a rodit generos in multe volume tipdrite si o colectie cuprinzitoare de slujbe diseminate in
spatiul on-line. Acestea din urmid, incircate intr-o arhivi virtuald, sunt structurate pe cele trei peri-
oade liturgice: Octoih, Triod si Penticostar. Pe lingi aceastd impirtire, celelalte slujbe au fost cate-
gorisite in functie de ciclul mineal.®*® Membrii acestui proiect au sarcinile bine definite, parintele
ierodiacon Josif este cel ce face munca de traducere si adaptare a imnografiei romanesti pe calapodul
metric al prosomiilor grecesti, iar Rares-Ilie Cimpean — teolog si absolvent de limbi clasice — se ocupi
de melos. Dorinta acestora este de a populariza tezaurul metric si de a traduce toate prosomiile in
limba romana pentru a le fi mai accesibile psaltilor in interpretare si memorare.

Primul sfint al cirui slujbi a fost tradusi este SfAntul Ierarh Luca al Crimeei §i, pina in zilele
noastre, baza de lucriri a crescut imens. Pentru tiparirea volumelor muzicale, membrii proiectului
au colaborat cu mai multe edituri importante din tari, ciutdnd mereu calitatea cea mai bund a im-
primarii, astfel incit cirtile sunt si adevirate opere de bibliofilie, nu numai datoritd continutului, ci
si aspectului. Cirtile de slujbd, tipirite sau digitale, sunt structurate similar, prima parte continind
textul imnografic insotit de limuriri tipiconale sau preciziri in ceea ce priveste munca de traducere,
far in cea de-a doua parte sunt asezate partiturile in notatie neumatici. Continutul muzical pune la
dispozitie psaltilor stihirile prosomice in doud ipostaze, pe scurt sau pe larg, iar melosul idiomelelor
se ancoreazd in traditia melurgilor Teofan Vatopedinul sau Matei Vatopedinul (de revizut aici). Si
acestea, impreuni cu troparele, se bucuri de mai multe versiuni muzicale, in functie de necesitigile
liturgice. Celor doi melurgi se adaugi si Macarie Ieromonahul §i Dimitrie Suceveanu, editorii volu-
melor muzicale introducind si cintiri din repertoriul acestora, mai ales, bogorodisne sau stihiri the-
otokice ori tropare.

Cu toate cd analiza slujbelor alcituiti pe metrica bizantini ar putea constitui un prilej nou
de cercetare, in acest sens, deschizind noi drumuri sau directii, vom prezenta in continuare o mici
frinturid din evolutia in timp a traducerilor pe metrici in limba roménd, luind ca studiu de caz pro-
somia 16y tdpov gov Zwrijp (Mormdntul Tin, Mdntuitorule), scrisi in glasul I tetrafon cromatic.

Sursele din care am preluat exemplele muzicale sunt Néov Avacraciuardpiov® tipirit de Petru Efesiu

7 Pirintele ierodiacon Iosif Cismas a ficut parte timp de 22 de ani din obstea schitului Almas din Arad, sub ascultarea
parintelui ieromonah Agapie Corbul, renumit traducitor al literaturii siriece si specialist in Noul Testament, cadru di-
dactic la Facultatea de Teologie ,,Ilarion Felea din Arad”. Acum, ierodiaconul Iosif slujeste la Ministirea Gai din Arad.

©SArhiva, actualizatd pind la anul 2023, se poate gisi la urmitoarea adresi: https://disk.yan-

dex.com/d/fyq5Vd4t2dImbA Diseminarea partiturilor se face si pe un grup de WhatsApp, de reguli cu citeva zile ina-
inte de priznuirea unui sfint ciruia i-a fost tradusi slujba sau pirti din ea. De asemenea, existd un site in lucru, ce va
putea fi accesat la adresa: www.imnitor.ro

¢ Térpog Epéoog, Néov Avaoraoiuardpiov, Bovkovpeoriov, 1820, p. 16.
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la Bucuresti (1820), Albina muzicald®’ a episcopului Ghenadie Teposu si insisi podobia din filada

cu stihiri anastasime prosomice in glasul I°*! din arhiva online a proiectului ,Imnitor”.
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an tu i to ru le estra ju

Exemplu nr. 155: a) Néov Avacraouardpioy
b) Albina muzicalid

¢) Stibiri anastasime prosomice gl. I

Din punct de vedere muzical, cei doi traducitori au redat similar elafronul continuu din po-
dobia originali, iar oligonul cu psifiston a devenit noti de sprijin pentru cele doui chendime, pis-
trind lucrarea diastematicd. Textul primei fraze contine exact 13 silabe in ambele versiuni, insi cele

doud traduceri romanesti diferi:

PP.: TovidgoveovXotijpompa 1 & teu ™  podv Teg
G.T.: Os ta si stre ju ind la mor man tul Tau Doam ne

I. Mantu i to ru le strd ju in du-Ti mor min tul

Am notat cuvintele primei fraze astfel incit si se observe numirul egal al silabelor si, toto-
dati, diferentele de traducere. De la prima vedere este evidenti topica distinctd, cei de la ,Imnitor”
(I) preferind si mute cuvintul ostasiz in cea de-a doua frazi pentru o redare mai clari a ideii poetice,

dupi cum se va vedea din exemplul urmitor.

0 Arhiereul Ghenadie, Albina Muzicald, Tipografia Toma Teodorescu, 1875, p. 4.
¢ heeps://disk.yandex.com/d/fyqg5Vd4t2dImbA/Octoih, accesat astizi 24.06.2025.
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Exemplu nr. 156: a) Néov Avaoraguardpioy
b) Albina muzicald

¢) Stihiri anastasime prosomice gl. I

Remarcim din textul muzical de mai sus ci s-a repetat, cu infime variatii (oligon in loc de
ison pentru varianta greceascd), prima frazi a podobiei. De data aceasta, insi, episcopul Ghenadie
preia elafronul continuu din discursul original, iar varianta a treia riméine identici cu prima frazi din
traducerea lor. Cuvintele insi diferd, deoarece, dupd cum am precizat mai sus, cei de la ,Imnitor”
introduc acum cuvantul ostasi7 pentru a face mai coerenti intelegerea poetici a imnului. In schimb,
Ghenadie, dorind si rimani fidel topicii grecesti, prelungeste cuvintul monosilabic mortz, pe toatd
durata celor doui oligoane, dintre care primul cu clasma. Cu toate acestea, fraza sa este compusi doar
din 12 silabe, iar celelalte din 13.

P.P.. Nek poi tjj @ otpa mij, t0d o @O toc Ay y€ lov,
G.T.. ca morti s-au fa cut ful ge rati de ve derea

[.. os tasiis-au fa cut ca si morti de-a ra ta rea

In fraza urmitoarea diferentele se videsc iarisi la nivelul discursului melodic, datorate accen-
telor diferite din limba romani. Primele doui versiuni muzicale, cea greceasci si a lui Ghenadie, incep
anacruzic, iar cea de-a treia pe timpul tare, deoarece s-a preferat un alt cuvant. Iarisi, din dorinta de
a fi cAt mai fidel podobiei, episcopul Ghenadie Teposu a introdus un termen care si se potriveasci
accentelor din cuvintul éyévovro, si anume arbangheluluz, chiar daci nu acesta este sensul corect.
Din punct de vedere melodic, Ghenadie respectd aproape identic melosul originar, insi cei de la Im-

nitor noteazi diferit grupul format din ison-doui chendime-oligon cu gorgon-doi apostrofi.
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Exemplu nr. 157: a) Néov Avaoraguardpioy
b) Albina muzicald

¢) Stihiri anastasime prosomice gl. I

Mai jos am redat in paralel silabele frazei, ingrosind pe cele accentuate. Din ce se poate ob-
serva, numdrul de silabe este acelasi, ins accentele sunt asezate putin diferit. Cu toate acestea, me-
lurgul a gisit formulele melodice potrivite astfel incit si nu se abata foarte mult de la melodia origi-
nard. Ineditd gisim topica frazei precedente impreund cu aceasta, in care imnograful leaga fulgerul
de inger — in varianta celor de la Imnitor — iar Ghenadie il foloseste pentru a descrie reactia ostasilor

la evenimentul Invierii.

PP.. & yé vov 1o kn putovteg Ivvor & v A vd ota om.
G.T.: ar han ghe lu lui ce ves tea lamueri In vi e rea Ta
I: in ge rului ca ful gerul ceves ti t-a femei lor

In fraza urmitoare, am insemnat celulele muzicale diferite din cele trei versiuni muzicale.
Doar in versiunea lui Ghenadie, fraza incepe anacruzic, iar saltul este de cvarti perfectd, nu de tertd
precum in cazul celorlalte doud versiuni. In finalul frazei, Peloponnesiu face un salt descendent di-
rect de tertd, iar ceilalti doi compozitori opteazi pentru mers descendent treptat pind in intervalul

unei terte, insd unul prin elafron continuu (G.T.), iar celilalt prin doi apostrofi (I.).
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i in vi — —et1ea Tla Cel ce-ai pier dut §tricd) ciu nea

Exemplu nr. 158: a)Néov Avagraciuardpiov
b)Albina muzicald
)Stihiri anastasime prosomice gl. I
In contextul de fata, incipitul anacruzic al versiunii lui Ghenadie este datorat numarului mai

mare de silabe, 14, fatd de 13 cum sunt in celelalte doui variante. Remarcim, de altfel, ci finalul

frazei este aseminator primelor doui care incep podobia.

PP.:. X& Jo éa (o pev, ov tilc @bo pac xa Oai pé v,
G.T.:preTi ne Te marim pe per za to rul strica rii

L: In vi e reaTa Celce-aipier dut stri ca ciunea
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Exemplu nr. 159: a) Néov Avacranuardpioy
b) Albina muzicald

¢) Stibiri anastasime prosomice gl. I

In fraza de mai sus, varianta a treia are un contur melodic diferit de celelalte doui versiuni,

chiar daci numirul de silabe este aseminitor.
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P.P.: 6oi mpo omi mro pev, ©® a va 6TdY T ek T @o,
GT: Ti e toti cda dem ce lui scu lat viu din groa pa

I. Ti e mne-n chi nam ca din mormant in vi a t-ai

Ultima frazi a prosomiei are cel mai mic numir de silabe, doar sapte, iar diferentele de melos
sunt foarte mici. Prima este utilizarea petastiului in versiunea mai recentd, fat de variantele mai tim-
purii, iar in final, se face un salt descendent de tertd dupi care se urci o treapti pe baza glasului, ke
({a), iar cei de la Imnitor opteazi pentru o cadentd mai lind, folosind doar un apostrof urmat de ison
pentru finalul propozitiei melodice.

- - -

; )m:pﬁ- v

mi cin rs pza Doc tps Domn

ca sin gu rul nos truDomn

Exemplu nr. 160: a) Néov Avaoragiuardpioy
b) Albina muzicald

¢) Stihiri anastasime prosomice gl. I

Cele trei variante ale textului au accentele metrice in acelasi loc. Singura diferenti tine de
traductologie, Ghenadie preferdnd si traduci conjunctia xai cu 57 — care este primul sens — jar cei de

la Imnitor au optat pentru prepozitia ca.

P:xaiudé vo Oc @ 1 pow.
:s1 sin gu rul nos tru Domn.

I.: ca sin gu rul nos tru Domn.
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Prezentarea in paralel a celor trei versiuni muzicale ne ajutd si intelegem ci traducerile roma-
nesti dupa rigorile metricii bizantine nu s-au ficut firi discernimant muzical si literar. Se pot observa
diferentele de viziune §i abordare a aceluiasi text muzical §i imnografic a doi autori roméni, fiecare
gisind solutii diferite. De asemenea, notim ci cei de la Imnitor au respectat numirul originar de
silabe pentru fiecare frazi muzicali. Episcopul Ghenadie Teposu a dorit si rimina cit mai fidel tex-
tului grecesc si accentelor prozodice, iar cei de la Imnitor au gindit traducerea ciutind la intelesurile
teologice adinci ale prosomiei.

Pentru a arita cum se aplici principiile metricii, vom lua traducerea primei sedelne de la utre-
nia Sfintului Cuvios Efrem Katunakiotul, care a fost scrisi dupa podobia Mormdntul Tiu Mintu-
ttorule analizatd mai sus. Vom reda mai jos textul sedelnei, precizind numarul de silabe. Retinem ci

pentru podobia aceasta numirul de silabe per fraze arati astfel: 13-13-16-13-13-7.

13 Culacrimi ti-ai spilat* a ta minte de patimi*

13 i gandul tiu avand* totdeauna la Domnul,”

16 Efrem, desdvargitu-te-ai,” cel ce pilda ficutu-te-ai”

13 credinciosilor® cu a virtutii lucrare* care sufletul”

13 duhovniceste hrénindu";i,*‘pre tine sfintitu-te-a. 7

Exemplu nr. 161: Textul primei sedelne

Chiar daci modul in care este redactat textul pare ci s-ar abate de la principiul de bazi, la o
impartire atentd a textului, reiese ci se respectd intru totul regulile. Prin barele albastre am delimitat
fraza care insumeazi cele 13 silabe, riminind in final cele 7. Iar acest fapt se videste mult mai bine

dacd am pune in paralel podobia cu textul muzical al sedelnei.
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Exemplu nr. 162: a) Podobia ,, Mormdntul Tiu Méntuitorule” (Imnitor)

b) Prima sedealnd din slujba Sf. Cuv. Efrem Katunakiotul*”

92 Slujba, Paraclisul si Acatistul Cuviosului si de Dumnezen Purtdtorului Parintelui nostru Efrem Katunakiotul, colec-
tia ,In metrici bisericeasci”, editie ingrijitd de SfAnta Ministire Diaconesti, Editura Bonifaciu, Baciu, 2022, p. 17.
3 Ibidem, p. 117.
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Melosul este aproape in intregime aseminitor, afard de momentul marcat cu chenar albas-
tru, deoarece inceputul frazei sedelnei este anacruzic, chiar daci numirul de fraze este egal. Bogoro-

disna sau theotokia acesteia se este intru totul aseminitoare ca melos si accente.
4.3. Concluzii partiale

Din cele scrise mai sus, putem sd concluzionim ci ne aflim in zorii unei noi etape in istoria
compozitiei psaltice romanesti. Abundenta repertoriald, precum si varietatea formelor imnografice
denotd o maturizare a gindirii componistice si interpretative a psaltilor. Slujbele alcituite de noile
generatii de compozitori demonstreazi o solidi cunoastere a teoriei muzicale bizantine, a imnogra-
fiei, precum si a teologiei ce rezidi in cuvintele imnelor. Nimic din discursul muzical nu este scris la
voia intdmplirii, fird discernimant, ci totul este intr-o continud simbiozi cu cuvintul. Mai mult, in
cazul proiectelor mari, precum cel al redescoperirii metricii bizantine, psaltii s-au reunit in echipe de
lucru. Astfel, calitatea compozitiilor, melos si text, sporeste, deoarece nu este produsul unei singulare
gindiri si abordari. Pregitirea celor ce se indeletnicesc cu traducerea slujbelor din greacd in romini,
dupi rigorile metricii bizantine si nu numai, este polivalentd. Ei dovedesc cunostinte lingvistice si
muzicale la un nivel ridicat. Este o fericiti impletire a aptitudinilor, din care rodesc slujbe foarte va-
riate §i bine alcituite din punct de vedere muzical.

Un aspect deosebit de important, cu puternice valente teologice si duhovnicesti, este acela cd
psaltii compozitori devin transparenti in maniera lor de a alcitui cAntirile. Ei se ancoreaza intr-o tra-
ditie muzicald specifici, folosind paleta de formule melodice caracteristici, aritind o abilitate impre-
sionantd, in a pune laolalti fraze inspirate, astfel incit melosul si devini curgitor. Mereu atenti la a
facilita interpretarea partiturilor, imnografii si melurgii sunt foarte precisi in notarea melosului. Dis-
cursul muzical este insotit de indicatiile privitoare la treptele pentru ison, astfel incit psaltii se pot
coordona mult mai eficient si inteleg directiile in care melosul se indreapti. De asemenea, in aceeasi
logicd a acuratetei interpretative, melurgii noteazi si barele de misuri, indispensabile, mai ales, diri-
jorului de grup psaltic.

Tezaurul prosomiilor este foarte bogat si variat, avind ca surse importante tomuri tipirite de
Petru Peloponnesiu sau Petru Vizantie in secolul al XIX-lea, la care se adaugi cele preluate din tradi-
tia orald, ajungind la un total de ordinul sutelor de prosomii diferite, cu melos alcituit grabnic, po-
trivit sau pe larg. Liste cu aceste stihiri model, fie podobie, fie irmos, se regisesc in cuprinsul volume-
lor tipirite de cei din proiectul ,,Imnitor”.* Pentru a ne putea face o idee asupra numirului bogat

de irmoase cu melos diferit, de pilda, in prefata volumului Canoane pe cele 8 glasuri la Cuviosul loan

63 Slujba si Paraclisul Cuviosului si de Dumnezeu Purtitorului Pirintelui nostru Porfirie Cavsocalivitul, colectia ,In
metricd bizantini”, Editura Bonifaciu, Baciu, 2022, p. 47-49; Slujba si Paraclisul Sfintei Slivite Mari Mucenite Marina,
colectia In metrici bisericeasci”, Editura Isihia, Bucuresti, 2024, p. 36-40; Slujba si Paraclisul Sfintei Marii si Slivitei
Mucenite Varvara, colectia In metrici bisericeasci”, Editura Byzanticons Art, 2023, p. 40-42; Slujba si Paraclisul Cuvi-
oasei Maicii Noastre Elisabeta, Ficitoarea-de-minuni: 24 aprilie, colectia ,In metrici bisericeasci”, seria ,,Psaltica”, vol.

3, Editura Isihia, Bucuresti, 2025, p. 72-75.
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lacob de la Neamt, autorul mentioneazi ci ineditul cirtii constd tocmai in faptul ¢ niciun irmos nu
se repetd, deci un total de 64 de irmoase numai pentru acest volum. La acestea se mai adaugi alte
doui carti cu canoane pentru SfAnta Cuvioasd Parascheva si Sfintul Mare Mucenic Mina, care insu-
meazi un total de 128 de irmoase. Toate cele trei volume adunate dau un total de 192 de irmoase,
care constituie doar o treime din suma celor ce se intrebuinteazi in cult: 607 irmoase. Autorul, pen-
tru a sublinia imensitatea tezaurului de irmoase, oferd exemplu frmologhionul lui Sofronie Eustrati-
ades care contine peste 3300 de irmoase dintre care majoritatea, din nefericire, nu mai sunt cintate
astizi.®®

O asemenea bazi de prosomii si irmoase reprezintd, in sine, o oportunitate spre cercetare.
Munca de restituire pe care o fac cei ce se indeletnicesc cu maniera aceasta de compozitie este imensa
si de un real folos pentru viata liturgici si pastorali a Bisericii. In acest sens, redescoperirea frumusetii
slujbelor pe metrica ar trebui si fie promovati si sustinutd de citre Sfintul Sinod al Bisericii Orto-
doxe Romine, prin numirea unor imnografi care si alcituiasci slujbele sfintilor recent canonizati,
pe modelul Patriarhiei de Constantinopol. De asemenea, prin cateheze, s-ar putea populariza si face
cunoscuti in rindul credinciosilor, care, cu siguranti, ar gusta vazindu-se implicati activ in slujbe.
Invitarea melosului originar al podobiilor ar putea inlesni cintarea in comun a troparelor sau stihi-
rilor prosomice, nemaifiind nevoie de partituri muzicale tiparite, ci doar de text. Comisia de liturgicd
a Sinodului ar putea renunta la alcituirea in prozi a slujbelor, in paralel cu slujbele metrice. Amintim
existenta a doud versiuni de text imnografic alcituit in cinstea Sfintului Cuvios Macarie Protopsaltul
(Macarie Ieromonahul), canonizat in anul 2023. Varianta oficiald sinodali a fost scrisd in prozi, iar,
in paralel, acelasi autor a scris slujba pe metricd. Se poate justifica aceasti dubli ipostazi, ciutind
motive de ordin liturgic, istoric si practic, insd valoarea poetici si teologici a imnelor alcituite dupa

principiile metrice intrece orice indreptégire.

5 Canoane pe cele 8 glasuri la Cuviosul Ioan lacob de la Neamy, colectia ,In metrici bisericeasci”, Editura Isihia, Bucu-
resti, 2023, p. 5.
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CONCLUZII FINALE

Cercetarea a avut ca principal scop observarea trisiturilor stilistice ale compozitiilor psaltice
romanesti contemporane. Pentru a putea atinge obiectivul propus, a fost necesari, in prima fazi, o
incursiune in istoria §i evolutia muzicii de traditie bizantini pe teritoriul tirii noastre, concentrindu-
ne atentia pe aspectele ce tin de contributiile originale ale melurghisitorilor sau imnografilor romani.
In a doua fazi ne-am axat pe creatia psalticd din zilele noastre, analizind, cu precidere, compozitiile
arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur si pe cele ale parintelui Nicu Moldoveanu, la care au fost adi-
ugate cele ale compozitorilor ce fac parte din generatia mai recenti. In continuare vom expune prin-
cipalele concluzii ce se desprind in urma analizirii creatiilor mentionate.

Sectiunea intii a prezentei cercetiri are un pronuntat caracter istoriografic, in care am incer-
cat si sintetizez aproape 500 de ani de istorie a muzicii psaltice. Din acest demers s-au desprins mai
multe concluzii. Abordarea diacronici a evolutiei melosului de traditie bizantina pe teritoriul tirii
noastre a revelat faptul ci latura componisticd a psaltilor roméni s-a manifestat etapizat, fiind puter-
nic determinati si dependentd de conditiile sociale, politice si economice ale vremii. Cind exista pro-
gres economic atunci prolifera si cultura. Dimpotrivi, cind vremurile erau dominate de incertitu-
dine politici, de impotrivire a factorului politic asupra Bisericii, atunci psaltii nu au mai gisit prilej
sd alcdtuiascd noi cAntiri. Istoria a ardtat, prin urmare, vremuri de crestere a interesului pentru com-
pozitiile originale si timpuri de scidere a intensitatii cu care mestesugul psaltichiei s-a imbogitit prin
repertorii noi si de provenientd autohtoni.

Un alt aspect ce reiese din privirea sinteticd asupra istoriei muzicii psaltice practicate in T4rile
Romane este acela cd psaltii erau mereu in contact cu repertoriul marilor clasici ai monodiei bizan-
tine. In sprijinul acestei idei vine continutul manuscriselor romanesti, in care sunt copiate si valori-
ficate cele mai importante imne alcituite de cei marii maistori si protopsalti. Pe 1ingi creatiile aces-
tora, izolat au fost introduse si compozitiile psaltilor romani, Evstatie Protopsaltul sau Filothei sin
Agii Jipei, daci ar fi s numim pe cei mai importanti compozitori dinaintea reformei notatiei din
1814. Psaltii au fost mereu in legiturd cu marile centre ale Artei Psaltice, Constantinopolul si Sfantul
Munte, unde au ucenicit pe lingi protopsaltii cei mai vestiti. De acolo, preluind mestesugul, s-au
intors si au fondat scoli de psaltichie, unde au avut discipoli importanti. Amintim aici relatia maestru
— ucenic care porneste de la Filothei sin Agai Jipei si continud din generatie in generatie pina la Ma-
carie Jeromonahul. Discipolii care s-au ridicat la un grad inalt de cunoastere a cAntirii de strani au
valorificat repertoriul maestrilor, traducind sau exighisind in noua notatie importante compozitii,
cum ar fi, de pildi, cele ale lui Visarion Ieromonahul sau Macarie Ieromonahul.

Incepand din anii ‘90 ai secolului trecut si pani in contemporaneitate sesizim o crestere in

etape a interesului pentru melosul bizantin autentic si pentru compozitia psaltici. Dupi
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evenimentele din 1989, anii de libertate au permis accesul psaltilor la literatura muzicali bizantini
din spatiul elen. Au luat contact cu psaltii foarte cunoscuti ai vremii si cu interpretirile acestora.
Accesul la manuscrise sau tipdrituri a creat prilejul retipéririlor, iar repertoriul psaltic al stranelor s-a
imbogitit cu compozitii ale marilor clasici romani, Macarie Ieromonahul, Anton Pann sau Dimitrie
Suceveanu. Pasionatii de psaltichie s-au ocupat cu mult interes de valorificarea si de popularizarea
crea'giilor acestora. In contrast cu monodia psaltici uniformizati, acest reviriment a constituit o pro-
vocare pentru Bisericd, de aceea a fost necesard o conlucrare intre strani si Sf. Altar. De cele mai multe
ori, interesul pastoral a cistigat, din nefericire. Cu toate acestea, au existat clerici care au rispuns
afirmativ dorintei psaltilor de a reinvia o traditie pierdutd sau mutilatd, intelegind puternica valoare
teologici, liturgici si pastorald a melosului bizantin. Astizi, in stranele bisericilor se cAntd, spre exem-
plu, atdt din Anastasimatarul uniformizat, citsi din cel al lui Macarie Ieromonahul. Cele doud ma-
niere de a cinta coexistd, in functie de pregitirea muzicald a psaltilor si a preotilor, deopotrivi.

Interesul crescind pentru noile repertorii a fost dublat de educatia academici specializata.
Astfel, in Academiile de muzica, psaltii au dob4ndit discernimant in a alege cele mai potrivite parti-
turi. De asemenea, s-au deprins cu regulile de compozitie psaltici, intelegind cum anume ar trebui
sd fie construit un discurs melodic coerent si ancorat in traditia autentici. Grupurile psaltice au de-
venit adevirate laboratoare prin care s-au diseminat, prin concerte sau slujbe la importante biserici,
partituri si interpretdri cu o certd valoare artistica. In aceste zile, prin pregitirea academici a psaltilor,
cunoastem o profesionalizare a vocatiei de cAntiret bisericesc; existd chiar episcopii unde se practica
hirotesia acestora, psaltii dobindind un rol semnificativ in logica liturgici §i pastorala.

Sectiunea a doua a lucririi de fatd este cea mai ampld si cu un grad inalt de originalitate. Ca-
pitolele ce contin analizele creatiei psaltice ale arhidiaconului Sebastian Barbu-Bucur, sacerdotului
Nicu Moldoveanu si ale altor compozitori mai recenti, constituie punctele centrale ale cercetdrii.
Inci din prima etapi, si anume, stabilirea repertoriului supus analizei, am constatat o ciutare si o
crestere continud a calititii compozitiilor. Vom expune principalele concluzii cu privire la creatia
originald psaltici a celor amintiti, luind in considerare reperele analitice pe care le-am stabilit si men-
tionat in primul capitol al celei de-a doua sectiuni.

Capitolul al doilea din sectiunea analiticd a cercetirii de fatd a fost dedicat exclusiv compozi-
tiilor parintelui arhidiacon Sebastian Barbu-Bucur. Autor a peste 30 de slujbe inchinate sfintilor ro-
mini, cAntiri pentru vecernie, utrenie si liturghie, a avut o activitate rodnicd in compozitia psaltici.
Si-a definitivat un stil recognoscibil, al cirui discurs melodic este curgitor si mereu in relatie cu textul
imnografic. Paleta de formule utilizate imbina irmologicul si stihiraricul scurt, fiind in acord cu
uzantele timpului.

O trisituri definitorie a scriiturii sale este dorinta de precizie in interpretare, prin notarea pe
larg ajutati de neumele diastematice sau scrierea analiticd. La aceasta se adaugi notarea indicatiilor

pentru ison si barele de misuri ce delimiteazi binarul de ternar. Comporzitiile sale sunt, adesea,
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generoase ca ambitus, iar discursul melodic se destisoari in limite ce trec de o octavi. Acest fapt ne
reveleaza, totodata, calititile sale vocale si capacitatea de a folosi registrele disdiapasonului.

O alti caracteristica ce face stilul siu usor de recunoscut sunt modulatiile, preferate sunt cele
in scara cromaticd a glasului al VI-lea si al II-lea. Ele sunt puse in relatie, predominant, cu textul im-
nografic, cum este si cazul cuvintelor ce intri in sfera semanticd a indemnului roagd-te. Aproape de
fiecare dati, compozitorul moduleazi in cromaticul dur al glasului al VI-lea, atunci cind vrea s ex-
prime ideea rugiciunii sau mijlocirii unui sfint.

In ceea ce priveste relatie dintre textul imnografic si cel melodic, pirintele Sebastian Barbu-
Bucur a dovedit o imaginatie muzicali capabild si creeze legituri foarte fine intre melos si cuvint,
uneori gisind solutii potrivite pentru exprimarea unor adeviruri dogmatice prin folosirea unor teh-
nici specifice, de pild, redarea in registre diferite a unei fraze melodice identice, pentru a exprima o
invititurd hristologici: Persoana divino-umani a lui Hristos.

Slujbele alcituite de pirintele Sebastian Barbu-Bucur constituie o etapi de sine stititoare in
evolutia melosului psaltic romanesc. Continutul acestora abordeazi in intregime tot materialul im-
nografic, punind la dispozitia psaltilor slujba sfAntului in intregime: vecernie mici, vecernie mare si
utrenie la care se adaugi, in unele cazuri, cintirile de la acatist. Pe lingi comporzitiile sale, parintele
valorificd imnele alcituite de alti psalti compozitori, cum ar fi Ghelasie Basarabeanu, Macarie Iero-
monahul, Dimitrie Suceveanu sau Ion Popescu-Pasirea. Compozitiile acestuia impletesc inteligenta
muzicald cu o solidd cunoastere teoreticd a mestesugului psaltichiei. La cele doud se adaugi cunos-
tintele in materie de istoria muzicii psaltice si a literaturii muzicale bizantine. Intr-o mare misuri,
aceastd fericitd aliturare de competente a creat imaginea cuprinzitoare a compozitorului-muzicolog,
la care ficea referire Achilleas Chaldaeakes.*** Cercetarea muzicologici a devenit un izvor de inspira-
tie pentru compozitor, care, prin alcituirile sale, demonstreazi ci dispune de o paleti variati de for-
mule melodice, cu care poate construi discursuri melodice coerente si curgitoare.

In aceeasi perioadi cu arhidiaconul Sebastian Barbu-Bucur a compus si pirintele Nicu Mol-
doveanu, titularul catedrei de muzici a Facultitii de Teologie Ortodoxi din Bucuresti. Despre creatia
muzicald psalticd a acestuia am tratat mai pe larg in capitolul al treilea. Cu toate ci am dispus de un
esantion restrins de stihiri suspuse analizei, am reusit si extragem citeva concluzii ce privesc compo-
zitiile sale.

Distinsul profesor bucurestean continui directia melosului psaltic uniformizat pe care a pro-
pus-o mentorul siu, Nicolae Lungu. Discursul melodic alcituit de pirintele Moldoveanu este sim-
plu, ferit de sectiuni bogat ornamentate, care si puni in dificultate interpretul. Ambitusul cintirilor
nu este la fel de extins precum al celor compuse de pirintele Sebastian Barbu-Bucur. Formulele me-
lodice fac parte din cele doui stiluri, irmologic argon si stihiraric scurt, pe care le concateneazi cu

multd usurintd, oferind cursivitate conturului melodic. Nu se foloseste de modulatii decit atunci

¢ Achilleas Chaldzakes, op. ciz., p. 269.
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cand textul imnografic impune o altd culoare, fapt ce dovedeste atentia sa pentru imnografie si rele-
vanta retoricd sau poetici a cuvintelor.

In capitolul final al sectiunii secunde am abordat comporzitiile psaltilor mai tineri. Astfel, din
primele cercetiri, a rezultat ci ne aflim intr-o altd etapi, mult mai maturi, in care aceastd noud gene-
ratie de psalti, asezati pe temelia cercetirilor si compozitiilor colegilor de breasli experimentati, se
preocupi de ciutarea unei apropieri de traditia autentici a artei psaltice. In ce sens? Din analizele
ficute pe idiomelele al ciror melos a fost compus de acestia observim mai multe trisituri ce pot
descrie, in mare parte, noua directie stilistica.

Comporzitorii se dovedesc a fi cunoscitori foarte buni ale genurilor imnografice si muzicale.
Au la dispozitie palete de formule melodice specifice fiecirei tipologii de tropar sau stihird. Fac dife-
renta intre stihirile idiomele si cele doxastice, de pilda. Pe cele din urmi le compun intr-un stil mult
mai ornamentat, bogat ca discurs melodic, cu fraze extinse si, citeodatd, surprinzitoare in ceea ce
priveste directia melosului.

Se observi, mai ales, o altd asezare fatd de stihirile prosomice, in care compozitorii se stridu-
iesc s3 pund in acord accentele metrice cu cele prozodice, structurind textul imnografic astfel incét
sd se potriveascd melodia model. Atentia acordati slujbelor pe metrici bizantini constituie un nou
punct in evolutia melosului psaltic la noi in tard. Dupa ce s-a incercat reinvierea acestei traditii in
1875, de episcopul Ghenadie Teposu, psaltii din zilele noastre s-au pozitionat cu mult interes in fa-
voarea metricii $i a popularizirii acesteia. Cei ce se indeletnicesc cu traducerea sau compozitia directd
in acord cu rigorile si canoanele imnografice, dovedesc o cunoastere temeinicd a limbii roméne i a
poeziei bizantine. Acestia au inteles valoarea pastorald si misionari a slujbelor pe metrici, deoarece
ele pot fi cintate de oricine cunoaste melodia model. Acestui interes i-au rispuns si unii clerici, insa,
din nefericire, incd nu este un fenomen generalizat, adoptat de Sinodul Bisericii Ortodoxe Romine.
In continuare, slujbele sfintilor recent canonizati sunt alcituite in prozi. In paralel, pentru doritori,
imnografii specializati in metrica bizantini alcituiesc filade ce contin slujbele adaptate intr-un for-
mat ce contine atit textul imnografic, cit si partiturile.

Progresul tehnologic permite psaltilor si aibd acces la manuscrise digitalizate din cele mai
importante fonduri de carte, la nivel international. Pot audia interpretirile parintilor athoniti sau ale
protopsaltului Bisericii cele Mari din Constantinopol. In paralel cu acestea, psaltii pot studia o
imensi varietate de partituri. Cei pasionati de melosul psaltic valorifici §i redau stranelor volume
muzicale de calitate foarte inalti, iar cercetirile relevante pe care le intreprind intregesc cunoasterea
si addncesc intelegerea asupra muzicii psaltice.

Avind o gamai largi si variatd de resurse, psaltii ai zilelor noastre aleg, in anumite situatii, si
alcituiascd imne in stilul sau in acord cu melosul unor importanti melurghisitori. Aceasti etapi re-
prezintd cu adevirat o epocd de aur a artei psaltice practicate in tara noastri. Iar interesul crescind

pentru melosul autentic constituie un prilej pentru cit mai multe deschideri de cercetare.
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Psaltii contemporani au la indemina toati stiinta acumulatd de generatii si generatii de cer-
cetatori, muzicologi, dascili si psalti. De aceea, responsabilitatea pe care acestia o au este imensi si
trebuie si fie dublati de discernimant in alegerea repertoriilor cele mai potrivite, in consonanta cu
realititile pastorale din teren. Tezaurul psaltic nu poate fi circumscris doar unor practici locale, ci
trebuie ficut cunoscut tuturor. De aceea, este necesar si imperativ rispunsul Bisericii care este che-
mati si inteleagd valoarea §i insemnitatea momentelor istorice pe care le triim. Prin catehezi, cre-
dinciosii, indiferent ci sunt clerici sau mireni, pot fi ajutati si inteleagd dimensiunea duhovniceasca
si pastorald a muzicii bisericesti; sd observe rolul fundamental al melosului bizantin in relatie cu trii-
rea duhovniceasci si cu isihasmul redescoperit si practicat.

Comporzitiile curate din punct de vedere stilistic, impletite cu rugiciunea, asiguri cel mai
rodnic fond de crestere duhovniceasci pentru toti credinciosii practicanti. Iar in zilele noastre, setea
de transcendent este mai prezenti ca niciodati, muzica bisericeasci fiind un prilej potrivit pentru

asezarea In rugdciune si priveghere.
b k)
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ANEXE

ANEXA 1. TABEL CU CANTARILE DIN CELE TREI VOLUME - ARHID. SEBASTIAN BARBU-BUCUR (pe glasuri)

GLASULI
Nr. M Nr.
Vo- Slujba stantului © Stihiri Sti- Podobie Pagini Observatii
ment
lum hiri
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- | Vecer-
1 uy. Llonisie .Xlguu (Lsep ) ece'r y Troparul stintului 1 19 Indicatia tutt:
tembrie) nia mici ’
1 Sf. Cuv. Dionisie I‘Ex1guul (L sep- Yecer— Stihirile Indictionului 3 Ceea ce esti bucuria 20-22 Stih+stihird
tembrie) nia mare >
1 Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- | Vecer- | Theotokia Indictionului (li- 1 34
tembrie) nia mare tie)
) Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- | Vecer- Stihirile Stihoavnei (indic- ) 3436 Stih+stihiri...ale lui Ioan
tembrie) nia mare tion) Monahul
f. . Dionisie Exiguul (1 sep-
p | St Cuv. Dionisie Exiguul (Isep- | 15 o Mirimuri 2 47-48 Stihuri-+stihiri
tembrie)
f. . Dionisie Exiguul (1 sep-
p | Sf Cuv.Dionisie Exigual (Lsep- | 0 e | Slava, St acum.marimuri | 2 49-50 Stihuri-+stihiri + Aliluia
tembrie) ’
Sf. Cuv. Onufrie de la V. Vecer- ih-+stihiri i
1 v onuie e. a Vorona (9 ) ece'r y Stihirile Kekragariilor 3 Ceea ce esti bucuria 72-75 sthvrstihira (arT1 sers
septembrie) nia mici > obs. Pe foaie)
Sf. Cuv. Onufrie de la V Vecer-
1 v hute e. a Vorona (9 ) ecer Stihiri Stihoavni 4 Ceea ce esti bucuria 99-101 doar stihirile
septembrie) nia mare ’
Sf. Cuv. Onufrie de la V 9 Mormantul Tiu,
1 . hutre e. a Vorona ( Utrenie Sedealna I 1 . orr.nantu au ) 105 doar stihira
septembrie) Mintuitorule (11, di)
1 $t. Cuv. Onufrie de‘la Vorona (9 Utrenie Mirimuri 2 109-110 Stihuri+stihiri
septembrie)
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Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9

Slavi. $i acum...mirimuri.

) Utrenie o 110-112 de Dimitrie Suceveanu
septembrie) Aliluia
f. . frie dela Vi
St. Cuv. Onufrie de. a Vorona (9 Utrenie | Stihiri Laude...a Praznicului O, preamaritd minune 123-125
septembrie)
f. Ier. losif dela P 1 - -
St. Ier. Iosif de la .arto§( S sep Yecer Stihiri Litie 149-151
tembrie) nia mare
Sf. Ier. losif de la P 1 - Mirimuri (Inalirii Sf.
e jostdea .art0§( > sep Utrenie arimurt n.a gt 160-162 de Dimitrie Suceveanu
tembrie) Cruci)
Sf. Ier. losif de la P 1 - Slavi. Si ...mdri-
e fosttde .artog( > sep Utrenie v ,1.acun'1 'mar1 162-164 de Dimitrie Suceveanu
tembrie) muri+Aliluia
f. Ier. losif dela P 1 - Ina III. Si Praz- M antul T3
Sf. Ier. Iosif de la .arto§( S sep Utrenie Sedealna ‘51 ac‘uma raz A orrflantu au,. 164-165
tembrie) nicului Mantuitorule (IT, di)
Sf. Ier. Iosif de la P 1 -
er. Tosif dela ‘arto§( > sep Utrenie Stihiri Laude...a Sfintului Ceea ce esti bucuria 172-174
tembrie) >
Sf. Ier. Teodosie de la Ministi- Vecer- . i Prealiudatilor muce-
) _ o Troparul sfAntului . 195
rea Brazi (22 septembrie) nia micd nici...
Sf. Ier. Teodosie de la Manisti- | Vecer- | T | Niscitoarei (Invie-
er eo‘ osie de la aT‘laStl . ece'r , roparu as?atoarel( nvie Gavriil zicind tie... 196.197
rea Brazi (22 septembrie) nia micd rii) ’
Sf. Ier. Teo'dosie dela Mi.nésti- Yecer- Stihirile Kekragariilor Prealiuda.lgi.lor muce- 197.200
rea Brazi (22 septembrie) nia mare nici...
f. Ier. T i indisti-
St. Ter eo'dosw dela Maflastl Utrenie Merimuri 230
rea Brazi (22 septembrie)
Sf. Voievod N B b (26 Mormantul Tiu,
oleve eagoe. asarab ( Utrenie Sedealna I . orrflantu au. 278-279
septembrie) Mintuitorule (11, di)
Sf. Voievod N B b (26
o1eve eagoe. asarab ( Utrenie Mirimuri 281-283
septembrie)
Sf. Voievod N B b (26 Slavi. Si ...mirimuri.
o1evo eagoe. asarab ( Utrenie ava ,1acuTn 'manrnurl 283-284 de Dimitrie Suceveanu
septembrie) Aliluia
f. Voi B 2
St. Volevod Neagoe. asarab (26 Utrenie Stihirile Laudelor Ceea ce esti bucuria 295-298
septembrie)
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Sf. Ier. Antim IV1r.eanu1 (27 sep- Yecer— Stihirile Stihoavnei 316318
tembrie) nia mare
Sf. Ter. Antim Ivi 1(27 sep-
er. Antim Ivireanul (27 sep- | 50 i Sedealna IT 324-325
tembrie)
f. Ier. Antim Ivi -
St fer. Andim Ivireanul (27sep- | (o Mirimuri 325327
tembrie)
de Dimitrie S .
Sf. Ier. Antim Ivireanul (27 sep- i Slavi. Si acum...mirimuri. ¢ .1m1tr1e ) uc.eveanu
) Utrenie > O 327-328 Ultimul Alzluia este o
tembrie) Aliluia
prelucrare
Sf. Ter. Antim Ivi 1(27 sep-
er- Antm Vlrleanu (27 sep Utrenie Stihirile Laudelor 336-341
tembrie)
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- | Vecer-
er. lachint de Vicina (28 oc- | Vecer- Troparul sfintului 353-354
tombrie) nia mici
Sf. Ier. Iachint de Yicina (28 oc- Yecer— Stihirile Kekragariilor Prealéuda.lgi.lor muce- 354357
tombrie) nia mare nici...
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- Mormaintul Tiu
Utreni Sedealna I ’ 65-366
tombrie) trenie cdeaina Mantuitorule (II, di) 365°3
f. Ter. Tachi Vicina (28 oc-
St Ter. Tachint de. fcina (28 oc Utrenie Mirimuri 368-370
tombrie)
de Dimitrie Suceveanu.
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- Slavi. Si ...mdrimuri.
er- fachint e. fcina (28 oc Utrenie e ,1acuTn 'marlmurl 370-372 Ultimul A/zluia este o
tombrie) Aliluia
prelucrare
Sf. Cuv. Paisiede la N 1 Vecer-
o als.1e Ny ? camg (15 'ecer Stihira Litiei 406-407
noiembrie) nia mare
St. Cuv. Pals'le de 1? Neamt (15 Yecer- Stihirile Stihoavnei Prealauda.lg.lor muce- 410-412
noiembrie) nia mare nici...
Sf. Cuv. Paisiede la N 1 Mormantul Tiu,
o als'le ¢ ? camg (15 Utrenie Sedealna I . orr.nantu au' 416-417
noiembrie) Mantuitorule (IT, di)
Sf. Cuv. Paisie de la N 1
w a1s.1e ¢ 2_1 camg (15 Utrenie Mirimuri 420-421
noiembrie)
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Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15

Slavi. $i acum...mirimuri.

. . Utrenie . 370-372 de Dimitrie Suceveanu
noiembrie) Aliluia
f. . Grigorie D litul -
St. Cuv Grlgc?rle ccape o \./'ece.r y Stihirile Kekragariilor Ceea ce esti bucuria 443-445
(20 noiembrie) nia micd ’
f. . Grigorie D litul - R
St. Cuav Grlgc?ne ?cap ol Yecer Stihirile Inaintepriznuirii Ceea ce esti bucuria 451-452
(20 noiembrie) nia mare >
St. Cuv. Gr1g(?r1e De':capohtul Yecer— Scihicile Litiei 459463
(20 noiembrie) nia mare
St. Cuv. Grigorie Decapolitul Mormantul Tiu,
i Inal 471-4
(20 noiembrie) Utrenie Sedealna Maintuitorule (I1, di) 71-473
f. . Grigori litul lavi. Si Inai iz-
St Cuv Grlgc?rle Dc?cap ot Utrenie Slava §1 z'L.curil 3 naintepraz Piatra fiind pecetluitd 481-482 stihuri+stihird
(20 noiembrie) nuirii (cint. a [11-a)
St. Cuv. Grig(?rie D?capolitul Utrenic Stihirile Inaintepriznuirii de Ceea ce esti bucuria 485486
(20 noiembrie) la Laude >
Sf. Ap. Andrei, cel intii ch Vecer-
p- Andre, cel fntdi chemat | Vecer Stihirile Litiei 504-508
(30 noiembrie) nia mare
St. Ap. Andrei, cel intdi chemat Mormantul Tiu
’ i 1 ’ 19-521
(30 noiembrie) Utrenic Sedealnal Mantuitorule (II, di) S19-5
f. Ap. i, cel intai ch
St. Ap. Andre, cel intdi chemat | ;o Mirimuri+Aliluia 523-525
(30 noiembrie)
f. Ap. Andrei, cel intai ch
St. Ap ndrel,. € 1n'ta1 chemat Utrenie Stihirile Laudelor Ceea ce esti bucuria 532-535
(30 noiembrie) ’
f. . Gheorghe de | i -
St. Cuv. Gheorghe d? a Cernica Yecer Stihira Litiei 30-31
(3 decembrie) nia mare
Sf. Cuv. Gheorghe d? la Cernica Yecer- Stihirile Stihoavnei Prealiuda.lgi.lor muce- 3335
(3 decembrie) nia mare nici...
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica Mormantul Tiu
. l I Bl
(3 decembrie) Utrenie Sedealna Mantuitorule (IT, di) 38
Sf. Cuv. Gheorghe d'e la Cernica Utrenie Mirimuri 34d
(3 decembrie)
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Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica

Mormantul Tiu,

(3 decembric) Utrenie Sedealna dupi Polieleu Mantuitorule (IL, di) 44-45 si acum a Invierii?
f. . Gheorghe de 1 i
St. Cuv. Gheorghe d.e a Cernica Utrenie Condac (cint. a ITI-a) 46-47
(3 decembrie)
SF. Mc. Filofteia (7 decembrie) | © < Stihirile Litiei 7477
nia mare
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) | Utrenie | Polieleu ,,Robii Domnului” 88-89 de Emanoil Zmeu
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) | Utrenie Mairimuri 89-91
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) | Utrenie Stihirile Laudelor 98-100
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei Mormaintul Tiu
’ Utreni Sedealnal ’ 130-131
(13 decembrie) tremie edeaina Mantuitorule (IT, di) 30-13
Sf. Ier. Dosoftei, Mltr: Moldovei Utrenie Mirimuri 133-134
(13 decembrie)
f. . il Sih 1(18 de- - Preali il -
St. Cuv. Danii Sl.astru (18de Yecer Alte stihiri ale Kekragariei rea aud:.igl. or muce 155-158
cembrie) nia mare nici...
f. . il Sih 1(18 de- Mormantul T4
Sf. Cuv. Danii Sl.astru (18de Utrenie Sedealna I A orrflantu au,. 170-171
cembrie) Mintuitorule (11, di)
Sf. Cuv. Daniil Sll}astrul (18 de- Utrenie Mirimuri 173-174
cembrie)
f. Ter. ili (21 -
St Ler. Petru ll\)/h,)v)l 4(21 decem Utrenie Slavd Sedealna I Piatra fiind pecetluitd 203-204
rie
f. Ter. ila (21 -
Sf. Ier. Pecru Movila (21 decem- | 1, . Mirimuri 205-206
brie)
f. Ier. Calinic de | ica(11 | Vecer- Preali il -
St. Ier. Calinic d‘e. a Cernica ( Vecer V Stihirile Kekragariilor rea audz.lgl. or muce 293.226
aprilie) nia mici nici...
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 | Vecer- | Troparul Ierarhului. $i acum 930.932 Tropar sf. de A. Uncu, $i
aprilie) nia micd a Invierii acum: Gavriil zicdnd...
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 | Vecer-
ef alie .e' a Cernica ( . ecer Stihirile Litiei insusi glasul 243-246
aprilie) nia mare
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Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11

Mormantul Tiu,

aprilie) Utrenie Sedealna IT Mantuitorule (IL, di) 257-258
Sf. Ter. Calinic c?e}a Cernica (11 Utrenie Mirimuri 258.260
aprilie)
f. Mc. la Buziu (12 -
Sf. Mc. Sava de la Buzau ( Vecer-. Stihirile Kekragariilor Ceea ce esti bucuria 278-279
aprilie) nia mici
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 Vecer-
c. Sava de la Buzau ( vecet Stihirile Litiei insusi glasul 294297
aprilie) nia mare
f. Mc. a
St.Me.SavadelaBuzdu (12| (Lo Mirimuri 309-311
aprilie)
f. Ier. Pahomie de la Gledin (14 - Preali il -
St. Ier. Pa omle.c%e a Gledin ( Yecer Stihirile Kekragariilor rea aud:.igl. or muce 340343
aprilie) nia mare nici...
Sf. Ter. Pahomle.qe la Gledin (14 Utrenie Sedealna I I\A/Iorr?antul Tau, . 354-355
aprilie) Mantuitorule (IT, di)
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 . .. .
. Utrenie Mairimuri 357-358
aprilie)
f. . Vasile de la Poi i- -
St. Cuv Vas.l ¢ dela ?omna Ma \./'ece'r . Stihirile Kekragariilor Ceea ce esti bucuria 375-376
rului (25 aprilie) nia micd ’
f. . Vasile de la Poi i- -
St. Cuv Vas'l ¢ dela ?omna Ma Yecer Stihirile Kekragariilor O, preamiriti minune 383-387
rului (25 aprilie) nia mare
f. . Vasil la Poiana Mi- Vecer-
St. Cuv as'l ¢ de a' .01ana 2 . ecer Stihira Litiei insusi glasul 392-393
rului (25 aprilie) nia mare ’
f. . Vasile de la Poi i-
St Cuv. Vasile dela Poiana Ma- | ;.o Mirimuri 407-408
rului (25 aprilie)
SE Cuv. Vasile de la Poiana Ms Slav. S; L de Dimitrie Suceveanu.
. Cuv. Vasile de la Poiana Mi- avd. Si acum...mirimuri.
v ) . Utrenie va-s o 408-410 Ultimul Al/zluia este o
rului (25 aprilie) Aliluia
prelucrare
f. . Vasile de la Poiana M- Mormantul T4
St Cuv. Vasile de la Pofana Ma Utrenie Sedealna dupa Polieleu ormantul L au, 410-412

rului (25 aprilie)

Mantuitorule (II, di)
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Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Mi-

] S Utrenie Stihirile Laudelor Ceea ce esti bucuria 418-420
rului (25 aprilie) >
f. lui Mc. Ioan Valahul - Preali il -
St. Nou u1A c.Ioan .a ahu Yecer Stihirile Stihoavnei rea audzfgl. or muce 446448
Rominul (12 mai) nia mare nici...
f. lui Mc. Ioan Valahul Preali il -
St Noului Me. [oan Valahul - . Stihirile Laudelor realdudagilor muce 459-461
Rominul (12 mai) nici...
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Mormintul Tiu
Utreni Ite stihiri ’ 461-463
Rominul (12 mai) freme alte st Mintuitorule (I, di)
Sf. M. Mc. 1 1 Nou del Vecer-
¢ foan c.e .ou ¢ ) ece'r y Stihirile Kekragariilor Ceea ce esti bucuria 473-474
Suceava (2 iunie) nia micd >
f. M. Mc.1 1 1 -
3. M. M. Ioan cel Nou dela | Vecer Stihira Litiei 486-488
Suceava (2 iunie) nia mare
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Mormantul Tiu
Utreni Sedealnal ’ 496-497
Suceava (2 iunie) fremie edeaina Mantuitorule (IT, di)
Sf. M. Mc. I I N 1 Prealiudatil -
cloanced Noudela |y o Stihiri Laude reaindattior muce 508-510
Suceava (2 iunie) nici...
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 Vecer- | Doxastikia. Theotokia Kek- 17.18
iunie) nia micd ragariilor
£ . T
S Mucenlc‘l de.la Niculitel (4 Utrenie Mirimuri 3839
iunie)
Duminica tuturor Sfintilor ro- Vecer-
’ Slava Kekragariei 63-66
mani ( II-a d. Rusalii) nia mici ava hekragarid 3
Dumini Sfingil - Vecer-
umn?m.a tuturor mgl' 'or ro . ece'r , Seihiri Stihoavni 66-68
mini ( IT-a d. Rusalii) nia mici
Duminica tuturor Sfintilor ro- Vecer- T | invierii 20.71
mini (I-a d. Rusalii) nia mici ropart inviert )
Dumini fingilor ro- | Vecer-
umlrilc.a caturor S 1n§1. .or ro ) ecer Stihirile Kekragariilor. Slava 71-80
mani ( II-a d. Rusalii) nia mare
Dumini fingilor ro- | Vecer-
umlrilc'a tuturor S 1n§1' 'or ro ' ecer Seihirile Litiei $1.83
mani ( II-a d. Rusalii) nia mare
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Duminica tuturor Sfintilor ro- Vecer- | Slava Stihoavnei. Si acum (a
a . . NN 86-89
mani ( II-a d. Rusalii) nia mare Invierii)
Duminica tuturor Sfintilor ro- Vecer- Troparul sfintilor roméni 90-91
mini ( II-a d. Rusalii) nia mare (altul)
Duminica tuturor Sfintilor ro-
> U i Miri i 91-93
méni ( Il-a d. Rusalii) rrenie armurt
Duminica tuturor Sfintilor ro- .| Sedelnele Sfintilor dupi Poli-
.. > Utrenie ’ 94-96
mani ( IT-a d. Rusalii) eleu
Dumini Sfintil -
umlrilc'a tuturor 1n§1' .or ro Utrenie Stihirile Laudelor 103-108
mini ( [T-a d. Rusalii)
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Vecer-
° . “rlgorle asc.a u. it . ece'r y Stihirile Stihoavnei Ceea ce esti bucuria 118-120
Tirii Rom. (22 junie) nia mici >
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Vecer-
e . “rlgorle asc‘a u. it . ecer Alre stihiri ale Kekragariei Ceea ce esti bucuria 128-129
Tirii Rom. (22 junie) nia mare >
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Vecer-
’ Stihirile Litiei 132-134
Tirii Rom. (22 junie) nia mare rihirtie Hiet 3213
St. Ier. Grigorie Dascalul, mitr. Mormantul Tiu
’ U i Sedealna I ’ 143-144
Tirii Rom. (22 junie) trenie edeatna Mantuitorule (II, di) 3
Sf. Ter C%.rlgorle Dasc.alu.l’ it Utrenie Mirimuri 146-148
Tirii Rom. (22 junie)
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr.
e . “rlgorle asc'a u. it Utrenie Condac (cint. a VI-a) Ceea ce esti bucuria 152-153
Tirii Rom. (22 junie) ’
f. Ier. i la Ridiut (1 -
St Ter Leont.le fie 2 Radaug( Yecer Stihirile Kekragariei 167-172
iulie) nia mare
Sf. Ier. L ie de la Ridiut (1
< eont'1e. ¢la Radaug ( Utrenie Mirimuri 184-185
iulie)
Sf. Voievod Stef: | Mare (2 Vecer-
oleve 3te. an cel Mare ( . ece'r . Troparul sfAntului 217
iulie) nia mici
f. Voi f: | M 2 Vecer-
St Voievod ?te' an cel Mare ( ) ecer Stihirile Stihoavnei. Slavi... 224-228
iulie) nia mare
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St. Voievod Stefan cel Mare (2

s Utrenie Mirimuri 234-235
iulie)
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2
olevo Zte_ an cel Mare ( Utrenie Condacul (cint. a VI-a) 242-243
iulie)
f.M ici Epi i Asti - Preali il - itativele stihuril
Sf. Mucenici ; pl.ctet si Astion (8 \./'ece.r V Stihirile Kekragariilor rea audz.1§1. or muce 256259 Rec1tat1v.e e stihurilor
iulie) nia mici nici... sunt scrise pe larg...
St. Mucenici l.ipl.ctet si Astion (8 Yecer— Scihicile Litiei 976379
iulie) nia mare
£ . . E . . A . M A 1 TV
St. Mucenici .pl'ctet si Astion (8 Utrenie Sedealna I A orrTlantu au,. 288
iulie) Mantuitorule (IL, di)
St M ici Epi i Astion (8
Heee ipllict)et si Astion ( Utrenie Sedealna II Ceata ingereasci... 290-291
ulie
Sf. Cuv. Ioanichie cel Noudela | Vecer-
T 1 Cuviosului 315
Muscel (26 iulie) nia mici ropard Luviostuit
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Mormantul Tiu
Utreni Sedealna I ’ 1-332
Muscel (26 iulie) fremie edeaina Mantuitorule (IL, di) 331-33
Sf. Cuv. loanichie cel Nou de la
Utreni Mirimuri 336
Muscel (26 iulie) trenie arimuri 335-33
f. . 1 -
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt \./'ece'r V Troparul Cuviosului 363
(5 august) nia micd
f. .
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt Utrenie Mirimuri 380
(5 august)
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 Utrenie Mirimuri 416-417
august)
f_" . . A . 1 _ A 1 -
Sf. Martiri Brincoveni (16 au Utrenie Sedealna I I\A/Iorr.nantu Tau,' 466467
gust) Mintuitorule (11, di)
f. Martiri Bra i(1 -
Sf. Martiri Brancoveni (16 au Utrenie Mirimuri 468-469
gust)
f. Ier. Varl Mitr. Mol i | Vecer-
Sf. Ter. Varlaam, Mitr. Moldovei ) ece'r } Troparul ierarhului 495
(30 august) nia micd
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3 Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei | Vecer- | Alte stihiri ale Kekragariei (a 4 Prealidudatilor muce- 499.503
(30 august) nia mare sf.) nici...
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei .| Sedealna I Slavi. Siacum (in- Mormantul Tiu, Siacum: Mormintul
3 Utrenie . 2. 2 . . 513-515 ’ .
(30 august) sisi podobia) Mantuitorule (1L, di) Tiu...
3 Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei Utrenie Mirimuri 5 518519
(30 august)
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei . Sedealna dupi Polieleu. Si ) )
3 Utrenie L o 2 Ceea ce esti bucuria 519-520
(30 august) acum (insisi podobia) >
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei . Sedealna Proorocului (cint. Mormantul Tiu,
3 Utrenie 1 .. ) 523
(30 august) a VI-a) Mantuitorule (IL, di)
GLASULII
Nr. Vo- Nr. Pa-
e Slujba stantului Moment Stihiri _r_ . Podobie .a. Observatii
lum Stihiri gini ’
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 - |V i
1 uv. Dionisie Exiguul (1 seprem coeriia Stihirile Stihoavnei 3 17-18 stih-+stihira (di)
brie) mici
f. . Dionisie Exiguul (1 - Vi i
1 St Cuv. Dionisie 'Xlguu (1 septem ec?rrvna Slavi. Si acum a Stihoavnei 1 18 stih+stihird (di)
brie) micd ’
n Dionisic Exieaul (1 - .
1 St. Cuv. Dionisie Exlguu (1 seprem Vec?r{na Troparul Indictionului 1 19-20 di
brie) mici
N Dionisie Exieaul (1 - .
1 St. Cuv. Dionisie Exlguu (1 seprem Vecernia Stihirile Cuv. Dionisie 4 25-29 stih+stihiri (di)
brie) mare
f. . Dionisie Exiguul (1 - Vi i
1 Sf. Cuv. Dionisie 'x1guu (1 septem ecernia Idiomela Cuv. Litie 1 3 d&i
brie) mare
1 Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 septem- | Vecernia | Stihirile Stihoavnei (indic- 5 36.38 Stih-+stihiri...ale lui Ci-
brie) mare tion) prian
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 -
1 o 1on151§ .x)lguu (1 seprem Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 2 54-55 stih+stihiri (di)
rie
f. . Dionisie Exiguul (1 -
1 St. Cuv 10n131§ri x)lguu (1 seprem Utrenie Condacul Indictionului 1 56-57 di
e
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Sf. Cuv. Onufrie de la V. - |V i
Hv- e oe .a orona (9 sep ecc.erruna Theotokia Kekragariei 76-77 stih+stihird (di)
tembrie) mici
f. . frie dela V' - i ih+stihird (di)... i-
Sf. Cuv. Onufrie de .a orona (9 sep Vec?rruna Theotokia Stihoavnei $1.82 stih-+stihird (dl? a Prazni
tembrie) mici cului
f. . frie dela Vi - i
St. Cuv. Onufrie de 2 Vorona (9 sep Vec?rrvna Alt tropar Cuvios $2.83 di
tembrie) mici
Sf. Cuv. Onufrie de l.a Vorona (9 sep- Vecc'err}ia Troparul Praznicului 83 di
tembrie) mici
Sf. Cuv. Onufrie de la V. - i
Hv- e oe .a orona (9sep- | Vecernia Stihira Cuviosului (litie) 95-96 di
tembrie) mare
St. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 sep- | Vecernia | Troparul Sf. Pir. Ioachim si .
. ’ 104 di
tembrie) mare Ana
Sf. Cuv. Onufrie de la V. - 115-
uv. Onufrie de .a orona (9 sep Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 > di
tembrie) ’ 116
Sf. Cuv. Onufrie de la V. - -
uv. Onufrie de .a orona (9 sep Utrenie Lumininda Cuviosului 120 di
tembrie) 121
St. Cuv. Onufrie de l.a Vorona (9 sep- Utrenie Luminﬁnda.'..Si acum...a 122 di
tembrie) Praznicului
St. Ier. Iosif de la Partos (15 septem- | Vecernia Stihirile stihoavnei Casa Efratului (pa, | 138-
stihoa
brie) mici € stihoavie VI) 139 pa
Sf. Ier. Tosif de la Partos (15 septem- | Vecernia | Slavi. Siacum...a Praznicu- Casa Efratului (pa, 138
brie) mici lui VI) pa
Sf. Ier. Tosif de la P 1 - 166-
e jostde .arto§( > septem Utrenie | Slavid. $iacum dupi Ps. 50 66 di
brie) ’ 167
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Vecernia o . ) Casa Efratului (pa, 191- ) L
Brazi (22 septembric) mici Stihirile Stihoavnei vI) 192 stih+stihiri (pa)
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Vecernia Slavi. Si acum Casa Efratului (pa, 192- tihestihir (pa)
. ih+stihir
Brazi (22 septembrie) mici ava. ylact VI) 194 SHTSHATTA (pa
Sf. Ier. Teodosie de la Midnisti Vv i idela- | 216-
er e? osie de la e?nasurea ecernia Seihirile Stihoavnei Cu ce cununi de la 6 stih-+stihir (di)
Brazi (22 septembrie) mare ude... 219
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Sf. Ier. Teodosie de la Ministi 235-
erBr:z(i) (;);zepie?nb:il:; stirea Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 23356 stih+stihird (di)
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea ) o e 240-
. _ Utrenie Slavi i acum Luminindi
Brazi (22 septembrie) ’ 241
f. Ier. T ie de la Ministi idela- | 241-
St. Ier ec?d051e dela z.tnastlrea Utrenie Seihirile Laudelor Cu ce cununi de la
Brazi (22 septembrie) ude... 243
St. Voievod Neagoe.Basarab (26 sep- Vecc'err}ia Slava Kekragarici 257-
tembrie) mici 258
Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 sep- | Vecernia Si Casa Efratului (pa, 258-
acum...
tembrie) mici ’ VI) 259
St. Voievod Neagoe.Basarab (26 sep- Vec?rrvna Stihirile Stihoavnei Casa Efratului (pa, | 259-
tembrie) micd VI) 260
Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 sep- | Vecernia . Casa Efratului (pa, | 260-
. . Slavi. Siacum
tembrie) micd ’ VI) 261
St. Voi N B b (26sep- | V. i 262-
ofevod Neagoe Basarab (26 scp- | Vecernia Stihirile Kekragariei stih-+stihiri (di)
tembrie) mare 267
f. Voi 2 - 288-
St. Voievod Neagoe.Basarab (26 sep Utrenie | Slavd. $iacum dupi Ps. 50 8
tembrie) ’ 289
St. Voievod Neagoe.Basarab (26 sep- Utrenie Slava. Si acum 299-
tembrie) ’ 300
Sf. Ier. Antim Iv1r'eanul (27 septem- | Vecernia Stihirile Litiei 312-
brie) mare 314
f. Ier. i i 1(2 - 22-
St. Ier. Antim Iv1r‘eanu (27 septem Utrenie Sedealna I 3
brie) 324
Sf. Ter. Antim Ivi 1(2 -
ef- Antim vireant (27 septem Utrenie | Slavi. $iacum dupi Ps. 50 331
brie) ’
f. Ier. Antim Ivi 1(2 - -
Sf. Ter. Antim v1r.eanu (27 septem Utrenie Lumininda 335 di
brie) 336
Sf. Ier. Tachint de Vicina (28 octom- Vecernia L . ) Casa Efratului (pa, 351-
) o Stihirile Stihoavnei pa
brie) mici VI) 352
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Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 octom- Vecernia Lo 352- .
) . Slavi. Si acum di
brie) mici ’ 353
Sf. Ter. Iachint de chma (28 octom- | Vecernia Stihira Litiei 358- di
brie) mare 359
Sf. Ter. Iachint de Y1c1na (28 octom- | Vecernia Slavi. Si acum. Stihoavni 363- di
brie) mare ’ 365
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 - -
er- fachint de i fcina (28 octom Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 373 di
brie) ’ 374
St. Cuv. Paisie de la Neam¢ (15 noiem- | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, | 394-
a
brie) mici Acum VI) 396 P
f. . Paisi | 1 iem- 428-
St. Cuv. Paisie de a.Neamg( > noiem Utrenie | Slavid. $iacum dupi Ps. 50 s di
brie) ’ 429
Sf. Cuv. Paisie de la N 15 noiem- 431-
uv- Paisie de a, camg (15 nofem Utrenie Lumininda. Slavi. Si acum 3 di
brie) ’ 432
St. Cuv. Grigo'rie De.capolitul (20 no- Vec?rrulia Slava Kekragariei 445- di
iembrie) mici 456
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 no- | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, | 447-
iembrie) mici Acum VI) 449 ba
f. . Grigori litul (20 no- i 465-
St. Cuy Grlgo'rle De.capo feul 20 no- | Vecernia Stihirile Stihoavnei Cind de pe lemn... 6> di
iembrie) mare 468
f. . Grigorie D litul (20 no- 478-
St. Cuv I'lgO'I'IC e.capo feul (20 o Utrenie Slavi. $iacum dupi Ps. 50 7 di
iembrie) ’ 479
f. . Grigori litul (20 no- leghetos? li | 483-
St. Cuv Grlgo'rle De'capo itul (20 no Utrenie Lumininda eg eto's Greseald 83 >
iembrie) de tipar...?! 484
St. Ap. Andrei,' cel in.tﬁi chemat (30 Utrenie | Slavi. $i acum dup Ps. 50 di 528- | Stihira dupi E\II..este slava
noiembrie) ’ 529 de la Litie
f. Ap. Andrei, cel intii ch
St Ap ndre1,' cel Intat chemat (30 Utrenie Condacul de la canon 529 di
noiembrie)
St. Ap. Andre1,. cel 1nFa1 chemat (30 Utrenie Lumininda Cu Dul'nfl in Bise- 530
noiembrie) ricd...
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Sf. Ap. Andrei, cel intéi ch 0 0-
p-An I'Cl. € 1n.ta1 chemat (3 Utrenie Slavi. Si acum Femei, auziti glas... >3
noiembrie) ’ ’ 532
St. Cuv. Gheorghe de la Cernica (3 de- | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, 17.20
cembrie) mici Acum VI) ba
St. Cuv. Gheorghe de. la Cernica (3 de- Vec?rrvna Alt tropar Cuvios 20-21 di
cembrie) mici
Vv .
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) ceernia Alti stihiri Litie 7778 di
mare
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Utrenie Slavi. S$iacum dupi Ps. SO 93-94 di
Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 13 | Vecernia Slava Litici 123- in orieinal este notat ol. I
decembric) mare ava Litie 124 n original este notat gl.
S er. Dosoftei, M1tr: Moldovei (13 Utrenie Slavi. $i acum dupi Ps. 50 137 di
decembrie) ’
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 13 . o Cind de pe 140-
decembrie) Utrenie Stihirile Laudelor lemn...(V, pa) 143 pa
St. Cuv. Daniil Sll.lastrul (18 decem- | Vecernia Stihira Litiei 160- di
brie) mare 161
Sf. Cuv. Daniil Sll'lastrul (18 decem- Utrenie Slav. §i acum dupi Ps. 50 176- di
brie) ’ 177
. . . . 207- .
Sf. Ier. Petru Movild (21 decembrie) Utrenie Slavi. $iacum dupi Ps. 50 508 di
Sf. Ier. Petru Movili (21 decembrie) Utrenie Lumininda 211 di
St. Ier. Calinic de la Cernica (11 apri- | Vecernia | Doxastika. Theotokia Kekra- 226- di
lie) micd garie 228
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 apri- | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, | 228-
lie) mici Acum VI) 230 ba
f. Ier. Calini 1 ica (11 apri- 262-
Sf. Ter. Calinic de . 2 Cernica (11 apri Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 6 di
lie) ’ 263
N " . . . 313- ,
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 314 di
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317-

Sf. Mc. Sava de la Buzdu (12 aprilie) Utrenie Stihirile Laudelor 390 di
Sf. Ter. Pahomie d.e la Gledin (14 apri- | Vecernia Stihira Litiei 345-
lie) mare 356
f. Ier. Pahomie de la Gledin (14 apri- 1-
Sf. Ter. Pahomie d.e 2 Gledin (14 apri Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 36 di
lie) ’ 362
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Mirului Vecernia | Doxastika. Theotokia Kekra- 376- di
i
(25 aprilie) mici garie 379
St. Cuv. Vasile de la Pojana Marului | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, | 379-
a
(25 aprilie) mici Acum VI) 381 P
f. . Vasile de la Poiana Mirului i -
St Cuv. Vasile de a. .01ana dralui | Vecernia Stihirile Stihoavnei Cind de pe lemn... 396 di
(25 aprilie) mare 399
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Mirului 412-
uv. Vasile de a. ‘01ana i Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50
(25 aprilie) ’ 413
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Romi- Vecernia Slava Stih . 434- di
nul (12 mai) mici ava Stioaviiet 435 '
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Roma- 454-
nul (12 mai) Utrenie | Slavd. $iacum dupi Ps. 50 455 di
St. M. Mc. Ioan cel Nou de la Suceava | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, 477-
a
(2 iunie) mici Acum VI) 479 P
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Suceava | Vecernia o . Cucecununidela- | 480- .
. Stihirile Kekragariei di
(2 iunie) mare ude... 484
f. M. Mc. 1 1 1-
St M. Me. Toan c'e Nou dela Suceava Utrenie Slavi. S$iacum dupi Ps. SO >0 di
(2 iunie) ’ 502
SF. Mucenici de la Niculitel (4 funie) Vec?rlvﬁa Troparul M}lce'niﬁ:.ilor. Si 90.21 Siacum: Taina cea din
’ mici acum (Invierii) veac... (gl. IV?)
. o . Vecernia el . 5 Casa Efratului (pa,
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iunie) Stihirile Stihovnei. Slavi 31-33 pa
’ mare VI)
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iunie) | Utrenie | Slavi. $iacum dupi Ps. 50 42-43
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iunie) | Utrenie Lumininda Femei, auziti glas... | 45-46
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Duminica tuturor Sfintilor romani ( Vecernia o )
> . Slavi Stihoavnei 68-69
II-a d. Rusalii) mici
Duminica tuturor Sfintilor roméni ( | Vecernia Si Casa Efratului (pa, €970
acum... - a
II-a d. Rusalii) mici ’ VI) P
Duminica tuturor Sﬁng'l.lor roméni ( Utrenie Slavi. Si aAcun‘l d:l.lpa Ps. 50 96.97
II-a d. Rusalii) (Invierii)
Duminica tuturor Sfintilor romani ( . . 101-
’ Utrenie Lumininda
II-a d. Rusalii) 103
Stf. Ier. Grigorie Dasc.ilu'l, mitr. Tirii Vec?rrulia Alt tropar 122
Rom. (22 iunie) mici
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Tirii 150-
’ ’ i lavi. Si i Ps.
Rom. (22 iunie) Utrenie Slavi. S$iacum dupi Ps. SO 151
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Tirii 153-
er- rigorie asc.a u. ItE At Utrenie Lumininda Femei, auziti glas... >3
Rom. (22 iunie) ’ 154
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Tirii 158-
“ fl}g{(;ﬂnj ( Zazscizr?ie)m TS Utrenie Slavi. $i acum. Laude 1559 Siacum: Toatd nidejdea...
. “1x 1 . . o y 186-
St.Ier. Leontie de la Ridaug (1iulie) | Utrenie | Slavi. $iacum dupi Ps. 50 187
St. Ier. Leontie de la Ridaug (1 iulie) Utrenie Lumininda Femei, auziti glas...
Vi i i ...(a Braului) Kekra- 212-
St. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) ec?rrvna $iacum...(a rﬁiu ui) Kekra di
mica garii 213
\Y i 218-
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) ceernia Slava Kekragariei di
’ mare 220
\Y i 223-
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) ceerhia Si acum (a Braului) Litie di
’ mare ’ 224
v .
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) :Iclezma Alt tropar 230 di
are
. g . . . 238- )
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) Utrenie | Slavi. $iacum dupi Ps. 50 939 di
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243-

St. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) Utrenie Luminéinda 44 Siacum...a Braului...
Vecernia 259-
St M ici Epi i Astion (8 iuli Slava Kek iei
ucenici Epictet i Astion (8 iulie) mici ava Kekragariei 260
i Efratului 260-
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 iulie) Vic;(r:;na si acum... Casa 2;;1 i (pa, 266(1 pa
S£. Mucenici Epictet si Astion (8 iulic) Vecc'err}ia Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, | 261- pa
’ mici Acum VI) 263
o A o . . N 293- .
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 iulie) | Utrenie Slavi. S$iacum dupi Ps. SO 294 di
. . . . . e 298- .
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 iulie) | Utrenie Stihirile Laudelor 301 di
St. Cuv. Ioanichie cel Nou dela Mus- | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi $i Casa Efratului (pa, | 313-
cel (26 iulie) micd Acum VI) 314 pa
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Mus- | Vecernia Seihirile Litiei 322- di
cel (26 iulie) mare HHre Ltel 323 '
f. . ichie cel 1 -
St. Cuv. Loanichie Cé Nou dela Mus Utrenie Slavi. S$iacum dupi Ps. SO 338
cel (26 iulie) ’
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt (5 au- | Vecernia Stihirile Litiei. Slava. Si 369- | Siacum...a Inaintepriznu-
gust) mare acum... 373 irii...
f. .Toan Tacob de - 82-
$t. Cuv. Toan Tacob dela Neamg (5 au Utrenie Slavi. $iacum dupi Ps. 50 3
gust) ’ 383
. . . o . 418-
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 august) | Utrenie | Slavi. $iacum dupi Ps. 50 419
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 august) | Utrenie Lumininda 421
\Y i ihirile Stih i. Slavi Si Efratului 437-
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ec§rrv11a Stihirile Stihoavne. Slava 3i Casa Eftatului (pa, 37 Siacum...a Adormirii...
mici Acum VI) 439 ’
Vi i ihirile Kekragariei...Praz- idela- | 440-
S£. Martiri Brancoveni (16 august) ecernia | Stihirile e. aga.rlel raz Cu ce cununi de la 0
mare nicului ude... 443
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\Y i 443-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ceeria Stihirile Sfintilor 5 3
mare ’ 449
i 452-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) Vecernia Stihirile Litiei 3 >
mare 455
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) Utrenie Slavi. §i acum dupi Ps. 50 2 471
Cu ucenicii s 474
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) Utrenie Lumininda 2 " ucen'lcn sane 4
suim 476
3 St. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 | Vecernia | Stihirile Stihoavnei. Slavi Si 4 Casa Efratului (pa, | 492-
august) micd Acum VI) 494
3 St. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 | Vecernia | Troparul Sf. Ioan Botezito- ) 494-
august) micd rul 495
3 Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 | Vecernia Seihira Litiei 1 504-
august) mare 505
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Mol i(30 Vi i i la pa, fi 11-
3 er. Varlaam, Micr. Moldove (3 coernia Siacum...Stihoavni 1 dicadelapa, frora | S Casa Efratului (pa, VI)22?
august) mare ’ gl. VI 512
f. Ier. Varl itr. Mol i 20-
3 St Ter. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 Utrenie Slavi. S$iacum dupi Ps. SO 2 520
august) ’ 521
3 Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 Utrenie Lumininda Praznicului I Cu ucen'1c11 sd ne 526-
august) suim 527
GLASUL III
Nr. . ) ' o Nr. . Pa- ..
Vo- Slujba sfantului Moment Stihiri L Podobie o Observatii
Stihiri gini ’
lum
1 Sf. Cuv. Dionisie I?Xiguul (1 sep- Utrenie Condacul Cuviosului (ca- 1 Sdse Vesele:?sci 53 g
tembrie) non) cele ceresti...
{ Sf. Cuv. Onufrie de.la Vorona (9 Utrenie Sedealna L. §1 ac1.1m...a 1 Fecioara astizi 106 -
septembrie) Praznicului
f. . frie dela 'V, 1 iosului (ca-
1 Sf. Cuv. Onufrie de' a Vorona (9 Utrenie Condacul Cuviosului (ca 1 120 g
septembrie) non)
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Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 i Slavi Luminéinda...a Sf. Cercetatu-ne-ai | 121-
) Utrenie ) L . g
septembrie) Pir.Joachim si Ana pe noi... 122
Sf. Ier. Teodosie de la Ministi Sedealna I+Slavi+Si 223-
o ec.) osiedefa a}nastlrea Utrenie eded An 2 uf ava+? tacum De frumusetea 3 Podobia dupa Macarie Ieromonahul
Brazi (22 septembrie) (insisi podobia) ’ 226
f. Ier. T ie de la Ministi
St Ter e?d051e dela a}nastlrea Utrenie Sedealna III De frumusetea 231
Brazi (22 septembrie) ’
Sf. Voievod Neagoe. Basarab (26 Vecc?r{lia Troparul Sfantului
septembrie) micd
St. Voievod Neagoe. Basarab (26 Utrenie Lumininda Pe vasele lumini- 294 Noti de su'bsolz Gh‘eras'lm, ep. Roma-
septembrie) lor... nului, Sobornicarin (1914)
Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 ) ) . Cu ucenicii sine | 294-
] Utrenie Siacum. Lumininda .
septembrie) ’ suim... 295
Sf. Ier. Antim Ivir.eanul (27 sep- | Vecernia Stihirile Kekragarici 306-
tembrie) mare 310
Sf. Ier. Antim Ivi 1(27sep- | V i
cr- Antim v1r'eanu (27 sep ceernia Troparul Ierahului 321 ga (greseali de tipar: glasul VIII ni)
tembrie) mare >
St. Ier. Antim Ivireanul (27 sep- . Condacul Cuviosului (ca- . L. 334-
. Utrenie Fecioara astizi ga
tembrie) non) 335
f. Ier. Iachi icina (28 oc- i leasci
Sf. Ier. Iachint de chma( 8oc Utrenie Sedealna II Sd se vese ea.Lsca 367 -
tombrie) cele ceresti...
f. Ier. Iachi Vicina (28 oc- _ .
Sf. Ter. Tachint de . fcina (28 oc Utrenie Siacum De frumusetea 367 Insisi podobia
tombrie) ’ ’ 368 ’
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- ) . Cimara Ta,
) Utrenie Lumininda .
tombrie) Mantuitorule
St. Cuv. Grigc?rie Df.:capolitul (20 Vece.:rflia Troparul Santului 450 g
noiembrie) mici
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 . Condacul Cuviosului (ca- ) - 482-
] . Utrenie Fecioara astizi ga
noiembrie) non) 483
Sf. Ap. Andrei, cel intdi chemat | Vecernia . . 5 514-
) ) Slavi. Si acum. Stihoavni ga
(30 noiembrie) mare ’ 517
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Sf. Ap. Andrei, cel intdi chemat Utreni Sedealna IT Pentru mirturisi- | 521-
renie ealn
(30 noiembrie) caeatna rea... 523 &
St. Cuv. Gheorghe de la Cernica ) . Cercetatu-ne-ai 47-
) Utrenie Lumininda ] ga
(3 decembrie) pe noi... 48
lna II. Slavi. Si -
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Utrenie Sedea An av ) Slava §1 acum De frumusetea 86 Podobia dupa Macarie Ieromonahul
insisi Podobia ’ 87
St. Ier. Dosoftei, Mitr: Moldovei ( Utrenie Lumininda Cercetatu‘—ne—ai 140 g
13 decembrie) pe noi...
Sf. Cuv. Daniil Sihastrul (18 de- ) Condacul Cuviosului (ca- ) - transpus la cvartd descendenti (ni, in
. Utrenie Fecioara astizi 180
cembrie) non) loc de ga)
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 ) . Cercetatu-ne-ai | 265-
o Utrenie Lumininda ]
aprilie) pe noi... 267
Sf. Mc. Savade %a Buziu (12 apri- VeC(?r{ua Stihirile Stihoavnei 281-
lie) micd 283
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 apri- | Vecernia Slavi. Alt tropar, $i 285-
lie) micid acum... 286
f. Mc. 1 iu (12 apri- | iosului (ca-
Sf. Mc. Savade 'a Buziu (12 apri Utrenie Condacul Cuviosului (ca Fecioara astizi 316
lie) non)
Sf. Mc. Savade %a Buziu (12 apri- Utrenie Lumininda Cu tru‘pul ador- | 316-
lie) mind... 317
f. Ier. Pahomi la Gledin (14 Ina IT. Slavi. Si -
Sf. ler. Pa omle.d.e 2 Gledin ( Utrenie Sedea An av . Slava §1 acum De frumusetea 355 Podobia dupa Macarie Ieromonahul
aprilie) insisi Podobia ’ 357
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 ) . 365-
. Utrenie Lumininda
aprilie) 367
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Miru- Sedealna II. Slavi. Si 405-
o as'l cderd . .o1ana ar Utrenie edea An a, . ava fl acum De frumusetea > Podobia dupa Macarie Ieromonahul
lui (25 aprilie) insisi Podobia ’ 407
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Miru- ) o Cercetatu-ne-ai | 416-
] . Utrenie Lumininda ]
lui (25 aprilie) pe noi... 417
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- | Vecernia o . Si se veseleasci | 427-
A ] o Stihirile Kekragariei i
manul (12 mai) micd cele ceresti... 430
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Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- 453-
ou ulA ¢ foan ?a ulRo Utrenie Sedealna dupi Polieleu Fecioara astizi >3
minul (12 mai) 454
f. lui Mc. I lahul Ro- -ne-ai
Sf. Noului : c. loan Vaj1 ahul Ro Utrenie Lumininda Cercetatl% ne-ai 459
minul (12 mai) pe noi...
f. M. Mc. I | 1 - lna II. Slavi. Si 497-
S ¢ toan ce' N,0u delaSu Utrenie Sedea An av . Slava §1 acum De frumusetea 7 Podobia dupi Victor Ojog si Pasirea
ceava (2 iunie) insisi Podobia ’ 499 ’
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- . . Cu trupul ador- | 507-
o Utrenie Lumininda )
ceava (2 iunie) mind... 508
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iu- | Vecernia o . . Crucii Tale ne 18-
. ’ L Stihirile Stihoavnei oL
nie) micid inchinim 20
St. Mucenici de .la Niculitel (4 iu- Vece.:r{lia Slavi. Si acum. Stihoavni 20
nie) mici ’
St M ici de la Niculitel (4 iu- -
ucenici de ‘a fculitel (4 iu Utrenie Sedealna dupi Polieleu De frumusetea 39
nie) ’ 40
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Vecernia Alet
Tirii Rom. (22 junie) micid ropar
St. Ier. Grigorie Dascalul, mitr. Vecernia Slavi Si Lici 136-
. m. Liti
Tirii Rom. (22 junie) mare ava. ylacy ¢ 138
f Vo £ 1 2 in P
St. Voievod Ste ‘an cel Mare (2 iu Utrenie Sedealna I Pentru mirturisi 231
lie) rea...
M ici Epi i Asti 8 P a isi- | 291-
Sf. Mucenici ‘pI‘CtCt si Astion ( Utrenie Sedealna dupi Polieleu entru mirturisi 9 g
iulie) rea... 292
Vecernia 439-
£ . . A . 1 1 £ A .
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) mici Troparul Sf. Brincoveni 440 ga
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei ) Luminanda. Slavi. Si Cercetatu-ne-ai | 527-
Utrenie N ) ga
(30 august) acum a lerarhului pe noi... 528
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GLASULIV

Nr.
Nr. Pa-
Vo- Slujba sfintului Moment Stihiri ) r. ) Podobie .a. Observatii
Stihiri gini ’
lum
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- | V. i 13-
1 Hv- IonIsie . xiguul (1 sep ecc?r?la Stihirile Kekragariilor 4 Ca pe un viteaz (leghetos) 3
tembrie) micd 15
1 Sf. Cuv. Dionisie Ijixiguul (1 sep- Utrenie | Sedealna IT (Cuy. Dionisie) 5 Spiimantatu-s-a Iosif... 50- stih+stihi.ri.:. (si acum
tembrie) (forma gl. VI, pa) 52 Indiction)
f. . Dionisie Exiguul (1 sep- 2-
1 St Cuv. Dionisie 'xlguu (Lsep Utrenie Antifonul intéi 4 leghetos > stih+stihird...anastasime
tembrie) 53
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- -
1 Hv- onisie .x1guu (1sep Utrenie Prochimen 1 leghetos >3
tembrie) 54
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep-
1 Hv- onisie .x1guu (1sep Utrenie | Sedealna Cuviosului (canon) 1 Dat-ai semn...(leghetos) 57
tembrie)
f. . Dionisie Exiguul (1 sep- -s-a Josif... -
1 St. Cuv. Dionisie 'xlguu (1sep Utrenie | Theotokia sedelnei (canon) 1 Spdiméntatu-s-a Josi 57
tembrie) (forma gl. VI) 58
) St. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- Utrenie Lumininde 3 . Cu ucenicii si ne 59- Indictif)n.v Cuvi?s. A
tembrie) suim...(baza vu, froragl. II) | 61 Niscitoarei
f. . Dionisie Exiguul (1 sep- 1-
1 St. Cuv. Dionisie 'Xlguu (Lsep Utrenie Laude 4 Ca pe un viteaz 6 stih-+stihird
tembrie) 63
1 Sf. Cuv. Onufrie de‘la Vorona (9 VCC?IT‘lla Seihiri Stihoavni 3 Cel ce a fost chemat de 77- stihastihic
septembrie) micd sus...(leghetos) 79
) St. Cuv. Onufrie de‘la Vorona (9 | Vecernia |  Stihirile Pirin. Joachim si ) Dat-ai semn...(leghetos) 87- stihastihic
septembrie) mare Ana 89
Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 ) Sedealna II. Si acum...a Praz- Spiimantatu-s-a Iosif...
1 . Utrenie K . 1 108
septembrie) nicului (forma gl. VI, pa)
f. . frie dela V' 114-
1 St. Cuv. Onufrie de‘ 2 Vorona (9 Utrenie Prochimen 1 leghetos
septembrie) 115
Sf. Ier. Tosif de la Partos (15 sep- i Sedealna I a SfAntului. Si Aritatu-te-ai astizi lu- 157-
1 . ’ Utrenie . o 2 .
tembrie) acum a Praznicului mii...(vu) 158
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Sf. Ier. Tosif de la Partos (15 sep- . Sedealna IT a Sfintului. Si Degrab ne intimpini pe 158-
. Utrenie ) ] . .
tembrie) acum a Praznicului noi...(IL, di) 160
f. Ier. losif dela P 1 -
Sf. Ter. Iosif de la .arto§( > sep Utrenie Prochimen leghetos 165
tembrie)
St. Ier. Iosif de la Partos (15 sep- Utreni Sedealna Sfintului (canon). Spiiméntatu-s-a Josif... 168-
enie
tembrie) Siacum...praznic (forma gl. VI, pa) 170
Sf. Ier. Teodosie de la Ministi V i 183-
“ ec? ostedena a?nastlrea ecc?r?la Stihirile Kekragariilor Ca pe un viteaz (leghetos) >
Brazi (22 septembrie) micid 186
f. Ier. T ie de la Ministi i 207-
St. Ter ec?d051e dela atnastlrea Vecernia Stihirile Sfintului (Litic) 07 v
Brazi (22 septembrie) mare 209
St. Ier. Teodosie de la Ministirea Utreni Sedealna II+Slavi+Si acum Spiiméntatu-s-a Josif... 226- | Podobia dupi Macarie
ren
Brazi (22 septembrie) ene (insisi podobia) (forma gl. VI, pa) 229 Ieromonahul
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea . . 234-
] ) Utrenie Prochimen leghetos
Brazi (22 septembrie) 235
Sf. Voievod N Basarab(26 | V i 255-
oleve eagoe. asarab ( ec?rrvna Stihirile Kekragariilor Ca pe un viteaz (leghetos) >>
septembrie) micd 257
Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 Utreni Sedealna II+Slavi. Siacum Spiiméntatu-s-a Josif... 279- | Podobia dupi Macarie
renie
septembrie) (insdsi podobia) (forma gl. VI, pa) 281 Ieromonahul
f. Voi 2 287-
Sf. Voievod Neagoe' Basarab (26 Utrenie Prochimen leghetos 87
septembrie) 288
f. Ier. Antim Ivi 1(2 - 29-
Sf. ler. Andim Vlr'eanu (27 sep Utrenie Sedealna III leghetos 329
tembrie) 330
f. Ter. Antim Ivi 1(2 -
Sf. ler. Andm Iv1r.eanu (27 sep Utrenie Prochimen leghetos 330
tembrie)
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- | V i 48-
er- fachint e. fcina (28 oc ec?rluna Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) 3
tombrie) mici 350
f. Ier. Iachi Vicina (28 0oc- | V. i
Sf. Ier. Iachint de. icina (28 oc ec§rruna Slavi. Si acum 350
tombrie) mici >
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- | Vecernia . . . 361-
) Stihirile Stihoavnei vu
tombrie) mare 363
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Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 oc- i Aritatu-te-ai astizi lu- 372-
] Utrenie Sedealna III 3§
tombrie) mii...(vu) 373
f. Ter. Iachi icina (28 oc-
St er. Tachinc de chma (28 oc Utrenie Prochimen leghetos 373
tombrie)
f. Ter. Iachi icina (28 oc- -
Sf. Ter. Tachint de chma (28 oc Utrenie Siacum. Luminindi Femei, auziti glas... (II, di) 379 di
tombrie) ’ ’ 380
Sf. Ier. Iachint de Y1c1na (28 oc- Utrenie Stihirile Laudei 380-
tombrie) 382
St. Cuv. Paisie de la Neamt (15 | Vecernia | Troparul Sfantului. $i acum 396- | Siacum: Taina ceadin
noiembrie) micid a Invierii 398 veac...
St. Cuv. Paisie de la Neamt (15 Utreni Sedealna II. Slavi. $iacum Spiiméntatu-s-a Josif... 418- | Podobia dupi Macarie
ren
noiembrie) enie (Insisi Podobia) (forma gl. VI, pa) 420 Ieromonahul
St. Cuv. Pals.le de 1? Neamg (15 Utrenic Sedealna 1T Spiimantatu-s-a Iosif... 424-
noiembrie) (forma gl. VI, pa) 425
Sf. Cuv. Paisie de la N 1
Hy raslede camg (15 Utrenie Prochimen leghetos 427
noiembrie)
Sf. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 | Vecernia | Theotokia kekragariei...a Ina- leohet 446-
noiembrie) micid intepriznuirii cghetos 447
f. . Grigori litul (2 i R 450-
St Cuv Grlgc?rle Df':capo feul (20 Vec?rlvna Troparul Inaintepriznuirii 1L di >0
noiembrie) micd 451
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 | Vecernia o . . Cel ce a fost chemat de 453-
) . Stihirile Cuviosului
noiembrie) mare sus...(leghetos) 457
St. Cuv. Grigc?rie Df.:capolitul (20 | Vecernia Si acum.. Litie leghetos 464-
noiembrie) mare ’ 465
Sf. Cuv. Grigc?rie Df.:capolitul (20 Utrenie Sedealna II Spiiméntatu-s-a Josif... 473- pa
noiembrie) (forma gl. VI, pa) 475
f. . Grigorie D litul (2
St Cuv Grlg(?rle ccapo feul (20 Utrenie Prochimen leghetos 477
noiembrie)
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 . Sedealna Sfantului (Cant. a Degrab ne intimpinipe | 480-
. . Utrenie . vu
noiembrie) III-a) noi...(leghetos) 481
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St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 i Alte Stihiri ale SfAntului La- 487-
] ] Utrenie leghetos vu
noiembrie) ude 489
St. Ap. Andrei, cel intdi chemat | Vecernia Stihirile Kek ilor Cel ce a fost chemat de 497-
e Kekragariilo vu
(30 noiembrie) mare 5 sus...(leghetos) 501
St. Ap. Andrei, cel intii chemat Vecernia s 501-
) ) Slavi. Si acum leghetos vu
(30 noiembrie) mare ’ 504
Sf. Ap. Andrei, cel intdi chemat | Vecernia | Troparul Sfintului. $i acum di 517- | Siacum: Taina cea din
- i
(30 noiembrie) mare a Invierii 518 veac...
f. Ap. Andrei, cel intii ch
St Ap ndrel,' e 1n.ta1 chemat Utrenie Prochimen leghetos 528
(30 noiembrie)
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica | Vecernia 14-
ihirile Kek iil -ai ...(legh
(3 decembrie) mic Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) 1
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica | Vecernia . 16-
. o Slavi. Siacum leghetos
(3 decembrie) mici ’ 17
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cerni V. i 25-
o 3 Zzzfrrfbrfe)a ermiea (:Iclzrena Alre stihiri ale Kekragariei Ca pre un viteaz...(leghetos) 22
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica Utreni Slavi. $i acum (insisi podo- Spiiméntatu-s-a Josif... 41- | 1insisi podobia dupi Pa-
renie
(3 decembrie) bia). Sedealna IT (forma gl. VI, pa) 43 sirea
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cerni 48-
o 3 (i:Zfrrfbriee)a S Utrenie Stihirile Laudelor leghetos 51
SF. M. Filofteia (7 decembric) Utrenie Sedealna VI..Slavi. Sl acum (in- Spiimantatu-s-a Iosif... 84- | Insisi podobi'a dupi Ma-
sisi podobia). (forma gl. VI, pa) 86 carie
6-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Utrenie | Lumininda. Slavi. $iacum I1, di 998 di
Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( | V. i 117-
° OIS; cizlcemlbt;ie) oldovei ( j:lzrrzla Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) 1 2?) vu
Sf. Ier. Dosoftei, Mltr: Moldovei ( | Vecernia | Troparul Ierarhului (de ob- IL di 129 di
13 decembrie) mare ste)
Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( . Degrab ne intimpini pe 131- )
U Sedealna IT d
13 decembrie) freme edeaina noi...(I1, di) 132 :
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St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei 136-
“ ols;) cizlcemll:;ie) oldovei ( Utrenie | Prochimen+Toatid Suflarea leghetos 13;7 vu
f. . Daniil Sih 1(18 de- i 163-
Sf. Cuv. Danii Sl.astru (18de- | Vecernia Stihirile Stihoavnei Ca pre un viteaz...(leghetos) 63 vu
cembrie) mare 165
f. . Daniil Sih 1(18 de- Aritatu-te-ai astizi lu- 174- 13 de tipar la mir-
Sf. Cuv. Danii Sl.astru (18de Utrenie Sedealna dupi Policleu ritatu .t.e ai astizi lu 7 Greseald de t{par a mir
cembrie) mii...(vu) 175 turie
Sf. Cuv. Daniil Sih 1(18 de-
uv. Lant 1.astru ( c Utrenie Prochimen+Toati Suflarea leghetos 176 vu
cembrie)
f. . il Sih 1(18 de- 178-
St. Cuv. Danii S1.astru (18de Utrenie Sedealni (cint. a I1I-a) I1, di 78 di
cembrie) 179
f. . il Sih 1(18 de- 180-
St. Cuv. Danil S1.astru (18de Utrenie | Lumininda. Slavi. Siacum Femei, auziti glas... (I, di) 80 di
cembrie) ’ ’ 181
Sf. Ier. Petru Movili (21 d - |V i 193-
er. Fetra (,)Vl i ccem eceriia Stihirie Ier. Kekragarie leghetos 73 vu
brie) mare 197
Sf. Ier. P Movili (21d - |V i 201-
er. Fetra (,)Vl i ccem eceriia Doxastikia Stihoavnei leghetos vu
brie) mare 202
f. Ier. ila (21 - i 202-
Sf. Ier. Petru M(')VI i(21 decem Vecernia Troparul Lerarhului IL di 0 di
brie) mare 203
Sf. Ier. Petru M(?Vlla (21 decem- Utrenie Slavi Sedealna II Spiiméntatu-s-a Josif... 204- di
brie) (forma gl. VI, pa) 205
f.Ier. P Movili (21d - 209-
St. Ier. Petru brci)ev)l 4(21 decem Utrenie Sedealna (cint. a I1I-a) 21?) di
f. Ier. Calini 1 ica (11 i 232-
St Ler. Calinic d.e' 2 Cernica ( Vecernia Stihirile Kekragariilor Ca pre un viteaz...(leghetos) 3 vu
aprilie) mare 237
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 | V i 237.
et Sainic 'e' a Cernica ( ecernia alte stihiri Dat-ai semn...(leghetos) 37 vu
aprilie) mare 241
Sf. Ier. Calinic c%e'la Cernica (11 Utrenie Sedealna dupi Policleu Aritatu—.t.e—ai astizi lu- 260-
aprilie) mii...(vu) 261
f. Ier. Calini 1 ica (11 261-
St. Ter. Calinic c%e' a Cernica ( Utrenie Prochimen+Toati Suflarea leghetos 6
aprilie) 262
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Sf. Mc. Sava de ¥a Buziu (12 apri- Vecc.errvna Troparul Sfintului IL di 284- di
lie) mici 285
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 apri- .| Sedealna I. Slavi. Si acum (in- Spiiméntatu-s-a Josif... 305- | insisi podobia dupi Pa-
] Utrenie . . ’ .
lie) sisi podobia). (forma gl. VI, pa) 307 sirea
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 apri- . Sedealna II. Slavi. Siacum (a Spiiméntatu-s-a Josif... 307-
] Utrenie PO
lie) Invierii) (forma gl. VI, pa) 309
. Mec. au (12 apri- 12-
Sf. Mc. Sava de %a Buzau (12 apri Utrenie Prochimen leghetos 3
lie) 313
f. Ier. Pahomie de la Gledin (14 i 29-
St.Ter. Pa Omle.d,e 2 Gledin ( Vec?rrvna Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) 329
aprilie) micid 331
. ler. ie de la Gledin (14 i -
St. Ter Pahomle.c%e a Gledin ( VCC?l‘Ivlla Tropar. Alt tropar IL di 338
aprilie) mici 339
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 Utreni Sedealna dupi Polieleu. Si Spiimantatu-s-a Iosif... 358- | insisi podobia dupi Pa-
aprilie) renie acum insisi Podobia (forma gl. VI, pa) 359 sirea
. Ler. i i 60-
SF. Ter Pahomle.(%e la Gledin (14 Utrenie Prochimen+Toati Suflarea leghetos 3
aprilie) 361
f. Ier. Pahomie de la Gledin (14 67-
St Ler. Pa orme.c%e 3 Gledin( Utrenie | Stihiri Laude. Slavi. Si acum Ca pre un viteaz...(leghetos) 367
aprilie) ’ 369
) . Vasile de la Poi iru-
Sf. Cuv Vas‘l ¢ dela ?omna Maru Utrenie Prochimen leghetos 412
lui (25 aprilie)
. i Mc. - |V i 431-
St Noului }V[c loan V?lahul Ro CCérrvna Stihirile Stihoavnei Dat-ai semn...(leghetos) 3
manul (12 mai) micd 434
f. lui Mc. lahul Ro- i 435-
St. Noului }\/Ic Toan V:jl ahul Ro VeCérIvna Troparul Sfantului 1L di 35
minul (12 mai) micid 436
f. lui Mc. lahul Ro- i 44-
St. Noului EVIC Toan V:jl ahul Ro- | Vecernia Stihirile Litiei Ca pre un viteaz...(leghetos)
minul (12 mai) mare 444
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- | Vecernia | Troparul Sf. Ier. Epifanie si )
. ’ 11, di 450
manul (12 mai) mare Gherman
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- . Spiimantatu-s-a Iosif... 451- | greseald de tipar ce indicd
A ) Utrenie Sedealnal ’
manul (12 mai) (forma gl. VI, pa) 452 gl.1
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Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- Utreni Sedealna I Spiimantatu-s-a Iosif... 452-
minul (12 mai) renie cdeaina (forma gl. VI, pa) 453
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- ) Condacul Mucenicului Aritatu-te-ai astizi lu-
. . Utrenie . . 457
minul (12 mai) (cAnt. a IlI-a) mii...(vu)
Sf. M. Mc. loan cel Nou de la Su- | Vecernia , 476-
o o Si acum Kekragare leghetos
ceava (2 iunie) micd ’ 477
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- | Vecernia . 479-
o o Troparul 11, di
ceava (2 iunie) micid 480
Sf. M. Mc. loan cel Nou de la Su- | Vecernia 491-
ihirile Stih i iteaz...(legh
ceava (2 iunie) mare Stihirile Stihoavnei Ca pre un viteaz...(leghetos) 494
St. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- Utreni Sedealna dupi Polieleu. Si Spiiméntatu-s-a Josif... 499- | Podobia dupi Victor
ren
ceava (2 iunie) ene acum insisi Podobia (forma gl. VI, pa) 501 Ojog
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- . Condacul Mucenicului Cel ce Te-ai iniltat pe .
o Utrenie > 506 di
ceava (2 iunie) (cAnt. a I1I-a) cruce... (I, di)
Sf. M. Mc. Ioan ce'l Nou dela Su- Utrenic Slavi. Si acam Laude L di 510- Si acum: Toatd nidej-
ceava (2 iunie) ’ 512 dea...
St. Mucenici de 'la Niculitel (4 iu- | Vecernia Slava Kekragariei leghetos 26-
nie) mare 27
St. Mucenici de .la Niculitel (4 iu- Utrenie Sedealna I Degrab ne 1ntarr.1p1na penoi | 34
nie) (IL, di) 36
St. Mucenici de .la Niculitel (4 iu- Utrenie Sedealna IT Aratatu—.t.e—al astizi lu- 36
nie) mii...(vu)
f. ici de la Niculitel (4 iu- dima -s-a Josif... 40-
St. Mucenici de la Niculitel (4 iu Utrenie Sedealna 1L Slavi Spiiméntatu-s-a Josi 0
nie) (forma gl. VI, pa) 41
f. ici de la Niculitel (4 iu- 1 -ai inil
St. Mucenici de la Niculitel (4 iu Utrenie Sedealna IIL. Si acum Cel ce Te-ai ind g.at pe 4l
nie) ’ cruce... (IL, di)
.M ici de la Niculitel (4 iu- 41-
St Mucenici de 'aNlcu ftel (4iu Utrenie | Prochimen+Toati Suflarea leghetos
nie) 42
Dumini fintilor ro- .
umnllr;;a (t;t_jrirfi:;i;r o Utrenie Sedealna (cint. a I1I-a) leghetos 19(? 0

305




St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Vecernia o a . 113-
Tarii Rom. (22 iunie) ica Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) 116
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. | Vecernia | Troparul Ierarhului (de ob- 1L di 121-
Tirii Rom. (22 junie) mici ste) ’ 122
f. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. i 123-
Sf. Ter v(’irlgorle asc.au‘ , mitr Vecgryna Slavi. Si acum IL di 3
Tirii Rom. (22 iunie) micd ’ 124
Sf. Ter. Grigorie Dascilul, mitr. | V i 124-
o . “r1gor1e asc.a u it eceriia Stihirile Kekragariilor Ca pre un viteaz...(leghetos)
Tirii Rom. (22 iunie) mare 128
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. | Vecernia 134-
) Al -h- . l L. . . 1 h
Tirii Rom. (22 junie) mare e stifirt ale Litiet cghetos 136
St. Ier. Grigorie Dascalul, mitr. Utreni Sedealna II. Slavi. $iacum Spiiméntatu-s-a Josif... 144- | 1insisi podobia dupi Pa-
ren
Tirii Rom. (22 iunie) ene (insisi podobia). (forma gl. VI, pa) 145 sirea
Sf. Ter. Grigorie Dascilul, mitr. 155-
e{“iriinfg{(())nnj (2azsci;alr111ie)m1tr Utrenie Stihirile Laudelor Ca pre un viteaz...(leghetos) 15558
Sf. Ier. Leontie de la Ridiut (1 iu- | V. i 173-
er. Leontie c'le aRadaug (1iu eceria Stihira Litiei. Slavi. Si acum leghetos 73
lie) mare ’ 176
St. Ier. Leontie de la Ridiug (1 iu- Utreni Sedealna I. Slavi. Si acum (in- Spiiméntatu-s-a Josif... 181- | 1insisi podobia dupi Pa-
renie
lie) ssi podobia). (forma gl. VI, pa) 182 sirea
Sf. Ier. Leontie (%e laRidaut (1 iu- Utrenie Sedealna II Spiiméntatu-s-a Josif... 182-
lie) (forma gl. VI, pa) 184
f.Ier. L i la Ridiut (1 iu- 191-
Sf. Ter. Leontie C'[e aRadaug (1iu Utrenie Stihirile Laudelor leghetos ?
lie) 194
f. Voi fan cel 2 iu- i 209-
St Voievod §re 'an cel Mare (2 iu Vec?rlvna Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) 09
lie) micid 210
St. Voievod §tef'an cel Mare (2 iu- Vec?rluﬁa Slava.. leghetos 511
lie) mici
f. Voi f: | M 2iu- | 'V i 213-
Sk Voievod §re 'an cel Mare (2 1u ec§rruna Stihirile Stihoavnei Ca pre un viteaz...(leghetos) 3
lie) mici 215
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iu- | Vecernia oo 215-
T o slavi...si acum leghetos
lie) micd ’ 217
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Sf. Voievod Stefan cel Mare (2iu- | Vecernia Siacum...(a Braului) Sti- 228-
T ’ v leghetos
lie) mare hoavni 229
St. Voievod Stefan cel Mare (2 iu- .| Sedealnal. Slavi. Siacum...(a Aritatu-te-ai astizi lu- greseald de tipar mirtu-
T Utrenie N Ny 232 ’ .
lie) Braului) mii...(vu) rie?
f. Voi f: | M 2 iu- P drturisirea...? (II 232-
St. Voievod Ste 'an cel Mare (2 iu Utrenie Sedealna 2. entru marttfrlslrea (11, 3 greseali podobic?
lie) di) 233 ’
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iu- . Sedealna II. Slavi. Si acum... Aritatu-te-ai astizi lu-
T Utrenie N . 233
lie) (a Braului) mii...(vu)
St. Voievod Steffm cel Mare (2 iu- Utrenie Sedealna III. S}avi.. Siacum... Cel ce Te-ai iniltat pe 937 leghetos? Nu II, di?
lie) (a Braului) cruce... (leghetos)
f. Voi fan cel Mare (2 iu- 237-
St. Voievod Ste an el e (@i Utrenie Prochimen leghetos 37
lie) 238
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 | Vecernia | Tropar. Slavi. Si acum (a In- I di 263-
, di
iulie) micd vierii) 264
St M ici Epi i Astion (8 | V. i 265- itativele stihiril
ucenici . pI'CtCt si Astion ( ecernia Stihirile Kekragariilor Ca pre un viteaz...(leghetos) 5 Recitativele stihirilor
iulie) mare 270 sunt redate pe larg
Sf. Mucenici l.Epi'ctet si Astion (8 | Vecernia Alte stihiri Dat-ai semn...(leghetos) 270- Recitativele stihirilor
iulie) mare 274 sunt redate pe larg
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 | Vecernia L . Cel ce de sus esti chemat (le- | 282- Recitativele stihirilor
IR Stihiri Stihoavni ’
iulie) mare ghetos) 285 sunt redate pe larg
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 | Vecernia . 285- Siacum: Fecioari ne-
o Slavi. Siacum... leghetos ’ o
iulie) mare ’ 287 nuntiti...
£ o A
St. Mucenici ljjp 1'ctet si Astion (8 Utrenie Prochimen leghetos 292
iulie)
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de | Vi i 09-
uVMZIcleI:T (;Zciillie)ou e i:jzzla Stihirile Kekragariilor Dat-ai semn...(leghetos) ?’) 191
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Aritatu-te-ai astizi lu- 336-
i 1 i Poliel
Muscel (26 iulie) Urenic Sedealna dupd Policleu mii...(vu) 337
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la 342-
Utreni Luminind I1, di
Muscel (26 iulie) freme Hminanda : 343
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Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de 44-
uVM::ZT (;Zciilie)ou e Utrenie Alte stihiri Laude Dat-ai semn...(leghetos) 3; i
f. .JoanI | i -
$t. Cuv. Toan lacob dela Neamg (5 Vec?rrvna Stihirile Kekragariilor. Slava... leghetos 358
august) mici 362
f. .JoanI 1 i -
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt (5 | Vecernia Seihirile Stihoavnei leghetos 373
august) mare 375
Sf. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt (5 i Aritatu-te-ai astizi lu- 378-
’ Utrenie Sedealna I 3
august) mii...(vu) 379
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt (5 Utrenie Sedealna I Spiiméntatu-s-a Josif... 479 ba
august) (forma gl. VI, pa)
f. .JoanI |
St Cuv. Ioan Tacob de la Neame (5 Utrenie Prochimen leghetos 382
august)
Sf. Cuv. Teod la Sihl -V i -
uv. Teodora dela Sihla (7au ec?rrvna Stihirile Kekragariilor Ca pre un viteaz...(leghetos) 397
gust) mici 398
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- | Vecernia 3 398-
. Slavi... leghetos
gust) micd 399
f. . la Sihl - i 410-
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- | Vecernia Stihirile Stihoavnei leghetos 0
gust) mare 413
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- Utrenie Sedealna I IL di 414-
gust) 415
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- Utrenie Sedealna I IL di 415-
gust) 416
f. . la Sihl - 417-
t. Cuv. Teodoradela Sihla (7au Utrenie Sedealna dupi Polieleu 11, di 7
gust) 418
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- 422-
uv. Teodora dela Sihla (7au Utrenie Stihirile Laudelor pa
gust) 424
Ty . Vecernia _ . . ) 435-
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) . Stihirile Kekragariilor. Slava... Dat-ai semn...(leghetos)
micd 437
iima -s-a Josif... 467-
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) | Utrenie Sedealna IT Sp a(ufr;a;z;a;r \Sfi ;;)1 466;
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3 Sf. Martiri BrAncoveni (16 august) | Utrenie Prochimen 1 leghetos 470
f. Ter. 1 Mitr. Mol i i 488-
3 St. Ler. Varlaam, Mier. Moldovei Vec?rrvna Stihirile Kekragariilor 3 Ca pre un viteaz...(leghetos) 88
(30 august) mici 490
3 Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei | Vecernia | Stihirile Kekragariilor... Ina- 3 Cel ce de sus esti chemat (le- | 496-
(30 august) mare intemerg... ghetos) 499
3 St. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei Utreni Sedealna II. Slavi. $i acum 5 Spiimantatu-s-a Iosif... 515- | insisi podobia dupi Pa-
reni
(30 august) enie (insisi podobia) (forma gl. VI, pa) 517 sirea
GLASULV
Nr. Nr. Pa-
r Slujba stantului Moment Stihiri ) r. . Podobie .a. Observatii
Volum Stihiri gini ’
1 St. Cuv. Dionisie l?xiguul (Isep- | Vecernia StihirileACu\T. Simeon 3 Cuvioase Pirinte... 22- stihostihiri
tembrie) mare Stilpnicul 24
1 Sf. Cuv. Dionisie I‘Exiguul (1 sep- Vecernia Doxastika S'tih.o?wnei 1 38- stihstihics
tembrie) mare (Cuv. Dionisie) 39
{ St. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- Vecernia | Theotokia Stihoavnei (in- 1 39- | stih+stihiri...a lui loan Mona-
tembrie) mare diction) 40 hul
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- 45-
1 o onisie e (Lsep Utrenie | Sedealna II (Cuv. Dionisie) 2 Pe Cuvintul...(ke) > stih+stihiri...
tembrie) 47
f. . frie de 1 i -
1 St. Cuv. Onufrie de. 2 Vorona (9 Vece':rrvna Doxastika Kekragarie 1 7 stih+stihird
septembrie) micd 76
{ Sf. Cuv. Onufriedela Vorona (9 | Vecernia | Theotokia Sf. Pir. Ioachim 1 94- | stih+stihird (si in Idiomelarul
septembrie) mare si Ana 95 lui Suceveanu
f. . Onufriedela V
1 St. Cuv. Onufrie de' 2 Vorona (9 Utrenie Sedealna IIT 1 Pe Cuvintul...(ke) 113
septembrie)
Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 i Slava Laudelor. Si acum...a 128-
1 ) Utrenie L 2
septembrie) Praznicului 130
{ Sf. Voievod Neagoe. Basarab (26 Vecernia Slavi. Si acam Litie 1 270-
septembrie) mare ’ 272
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St. Voievod Neagoe Basarab (26 Vecernia Lo . Niscitoare de Dum-
i Troparul Niscitoarei 277
septembrie) mare nezeu...(ke)
f. Ier. Antim Ivi 1(2 Y i 10-
Sf. Ier. Antim v1r.eanu ( 7 septem ecernia Slava Kekragariei 310 stihstihiri
brie) mare 311
f. . Paisie de | 1Sno- | V i -
$t. Cuav a1s1.e de a‘Neamg( >no ecernia Stihirile Kekragariei Cuvioase Pirinte... 398 stih+stihird
iembrie) mare 404
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 no- | Vecernia . 404- are o formuli cadentiali cu
) ] ’ Slava Kekragariei 7
iembrie) mare 405 doui variante
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 no- | Vecernia . 407-
. . ’ Slava Litiei
iembrie) mare 408
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 no- | Vecernia ) 408- L
. . ’ Siacum... ke Biserica si usi...
iembrie) mare ’ 409 >
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 no- | Vecernia Lo . Niscitoare de Dum-
) ] ’ Troparul Niscitoarei 415
iembrie) mare nezeu...(ke)
Sf. Cuv. Paisie de la N 15 no-
v a151.e ¢ a. camg (15 no Utrenie Sedealna I. Si acum ke 417
iembrie) ’
f. . Grigori litul (2 i 463-
St. Cuv Grlg(?rle Df':capo itul (20 | Vecernia Slava Litiei 63
noiembrie) mare 464
St. Ap. Andrei, cel intii chemat (30 | Vecernia . . ) Bucuri-te cimara 511-
s , Stihirile Stihoavnei
noiembrie) mare (ke) 514
Sf. Ap. Andrei, cel intdi ch 0 25.
P I‘CI‘CC 1n.ta1c emat (3 Utrenie Sedealna dupi Polieleu Pe Cuvéntul...(ke) °25
noiembrie) 527
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cerni \Y i 21-
A ? 2 Cernica (3 eeernia Stihirile Kekragariei Cuvioase Pirinte...
decembrie) mare 25
Sf. Cuv. Gheorghe de | i i 28-
uv. Gheorg eds: a Cernica (3 | Vecernia Doxastika 8 stihstihirs
decembrie) mare 29
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cerni \Y i 1-
uv- oheotghe .e 2 Cernica (3 eeernia Slava Litiei Cuvioase Pirinte... 3 stih (var.)+stihird
decembrie) mare 32
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica (3 | Vecernia ) 23- L
) Siacum... ke Biserici si usi...
decembrie) mare ’ 33 >
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Sf. Cuv. Gheorghe de la Cerni -
S ? 2 Cernica (3 Utrenie Slavi. Siacum. Sedealna I Pe Cuvantul...(ke) 3
decembrie) ’ 40
f. . Gheorghe de i 1-
St Cuy. Gheorg ed.e 2 Cernica (3 Utrenie Slavi. Laude Cuvioase Pirinte... > stih (var.)+stihird
decembrie) 52
f. . Gheorghe de i
St. Cuv. Gheorg ed‘e 2 Cernica (3 Utrenie Siacum... ke 53 Textul este Stipina, stipini
decembrie) ’
. . . Vecernia . ) 71- ) I
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Slavi. $i acum Kekragarie stih (var.)+stihird
mare ’ 74
. . . Vecernia oo 5 81- . L
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Slavi Stihoavni stih+stihird
mare 82
; 2-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Vecernia Siacum... ke 8 stih+stihird
mare ’ 83
Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei (| Vecernia o ) ) Bucuri-te cimara 112-
) o Stihirile Stihoavnei
13 decembrie) micd (pa) 114
Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( | Vecernia o . . Bucuri-te cimara 124- | acelasi text stihvn v.m., versi-
) Stihirile Stihoavnei > R
13 decembrie) mare (pa) 128 uni diferite
Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Moldovei 144-
e osottel 1tr' oldovei ( Utrenie Theotokia Laudei Zis-a Fecioara (altd var. muz.)
13 decembrie) 145
f. . il Sih 1(1 - i 151-
St. Cuv. Danii Sl'astru (18 decem- | Vecernia Stihirile Kekragariei Cuvioase Pirinte... >
brie) mare 155
f. . Daniil Sih 1(18d -1V i 159-
St. Cuv. Danii Sl'astru ( ecem ecerna Doxastikia Kekragariei Cuvioase Pirinte... >
brie) mare 160
f. . il Sih 1(1 - 172-
St. Cuv. Danii S1.astru (18 decem Utrenie Sedealna II Pe Cuvantul...(ke) /
brie) 173
Sf. Cuv. Daniil Sil.lastrul (18 decem- Utrenie Sedealnfl. Slavi. $iacum Pe Cuvantul...(ke) 179-
brie) (cant. a IlI-a) 180
Sf. Cuv. Daniil Sll.lastrul (18 decem- Utrenie Stihirile Laudei Bucuri-te cimara 182-
brie) (pa) 186
- . . g . . . 212-
Sf. Ier. Petru Movili (21 decembrie) | Utrenie Stihirile Laudei Cuvioase Pirinte... 914
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Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 Vecernia . . 246-
o Slavi. Si acum Litie
aprilie) mare ’ 249
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 Utrenie Stihirile Laudei Bucuri-te cimara 268-
aprilie) (pa) 272
Sf. Ter. Calinic de la Cernica (11 ) 272-
o Utrenie Slava...
aprilie) 274
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 Utrenie Si acum... ke 74
aprilie)
V i 279-
St. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) CC?rl;lla Slavi Kekragariei ?
micd 280
Vecernia 280-
f. Mc. la Buziu (12 aprili i k
St. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) mic Siacum e 281
\% i 291- | Sitrimbitim...v. Sf. Gheor-
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) ecernia Doxastika Kekragariei ? @ frambiam...v cot
mare 293 ghe...
Vv i B i-te cd 00-
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) ceernia Stihirile Stihoavnei peurd-te cimara 3
mare (pa) 303
\% i 03-
St. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) ecernia Slava... 303
mare 305
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) Vecernia Siacum... ke 305
mare
f. Ier. Pahomi la Gledin (14 Vv i 4-
St.Ler. Pa ornle.d‘e 2 Gledin ( CCt'II'Ivlla Stihirile Stihoavnei Pe Cuvintul...(ke) 33
aprilie) micd 336
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 Vecernia 5 336-
o o Slavi pa
aprilie) mici 337
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 Vecernia i 337-
. . Siacum... ke
aprilie) mici ’ 338
f. Ier. Pahomi la Gledin (14 V. i 43-
St Ter. Pa omle'd'e 2 Gledin ( ecernia Slava Kekragariei Cuvioase Pirinte... 343 stih (var.)+stihird
aprilie) mare 344
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 Vecernia o ) . Bucuri-te cimara 348-
» Stihirile Stihoavnei
aprilie) mare (pa) 351
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Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 \Y i
e e om1e. .e 2 Gledin ( eceriia Troparul Niscitoarei ke 353 Niscitoare de Dumnezeu...
aprilie) mare
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Mirului | Vecernia L . L. 394-
» Slava Litiei Cuvioase Pirinte...
(25 aprilie) mare 395
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Mirului | Vecernia ) o )
. Siacum... ke 396 Fericimu-te pe tine...
(25 aprilie) mare ’
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Romi- | Vecernia L 444-
] Slava Litiei
nul (12 mai) mare 446
f. lui Mc. Ioan Valahul A- 463-
St. Noului Mc. Toan ? ahul Roma Utrenie Slava Laudei 63 stih (var.)+stihird
nul (12 mai) 465
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- Vecernia o 489- S trimbitim...v. Sf. Gheor-
.. Slava Litiei ;
ceava (2 iunie) mare 490 ghe...
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- Vecernia . Niscitoare de Dum-
o Siacum... 491
ceava (2 iunie) mare ’ nezeu...(ke)
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iu- Vecernia e Bucuri-te cimari 28-
] ’ Stihirile Litiei
nie) mare (ke) 29
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iu- Vecernia L 29-
. ’ Slava Litiei
nie) mare 30
Sf. Mucenici de la Niculitel (4iu- | Vecernia , 30-
. ’ Siacum... ke
nie) mare ’ 31
tM ici de la Niculitel (4 iu- -
$f- Mucenici de 'a Niculigel (41 Utrenie | SedealnaII. Slavi. $iacum Pe Cuvéntul...(ke) 36
nie) ’ 37
f. ici de la Niculitel (4 iu- 46-
St Mucenici de : Niculigel (4 iu Utrenie Stihirile Laudelor. Slavi ¢ stih (var.)+stihird
nie) 50
f. ici de la Niculitel (4 iu- -
Sf. Mucenici de 'a Niculitel (4 iu Utrenie Si acum... ke 50
nie) ’ 51
.M ici de la Niculitel (4 iu- 2-
St Mucenici de - Niculigel (4 iu Utrenie Doxologie mare > SBB, m.m. var. pt stihuri
nie) 56
Duminica tuturor Sfintilor romani ( | Vecernia . 83- | stih (var.)+stihiri: S4 trdmbi-
> Slava Litiei }
IT-a d. Rusalii) mare 85 tam...
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Duminica tuturor Sfintilor romani ( | Vecernia Si (ke) 85- L teteaf I de ti
iacum... e etrafon...greseald de tipar.
II-a d. Rusalii) mare P 86 AHoll.--greseatd pa
Duminica tuturor Sfintilor romani ( Utreni Slavi+Aliluia Binecuvanti- I 93- prelucrare dupi Ath. Dinci
n N
II-a d. Rusalii) enie rile Invierii y 94 de la m. Cildir.
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Tirii | Vecernia . 131-
o ’ Slava Kekragariei
Rom. (22 iunie) mare 132
Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. T4rii | Vecernia . . . Bucuri-te cimari 138-
o ’ Stihirile Stihoavnei
Rom. (22 iunie) mare (ke) 140
. L oo Vecernia o . . 176-
Sf. Ier. Leontie de la Ridaut (1 iulie) Stihirile Stihoavnei (ke)
’ mare 178
Vecernia 178-
f. Ier. Leontie de la Ridaut (1 iuli lavi...
St. Ier. Leontie de la Ridaug (1 iulie) mare Slavi pa 179
\% i 179-
Sf. Ier. Leontie de la Ridaug (1 iulie) ceernia Siacum... ke
’ mare ’ 180
. s . 188-
St. Ier. Leontie de la Ridaug (1 iulie) | Utrenie Sedealna (cint. a IT1-a) ke 189
V. i 222-
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) ecernia Slava Litiei stih (var.)+stihird
’ mare 223
£ AP T — ; 279,
St. Mucenici Eplc.:tet si Astion (8 iu- | Vecernia Slava Litiei 79 stih (var.)+stihira
lie) mare 280
Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 iu- | Vecernia _ 281-
N Siacum... ke
lie) mare ’ 282
St M ici Epi i Astion (8 iu- 01-
uceretEp 1<-:tet si Astion (8 iu Utrenie Slava Laudelor 3 stih (var.)+stihird
lie) 303
St M ici Epi i Astion (8 iu-
HeenerEp Iljt;t si Astion (8 iu Utrenie Siacum... ke 303
e
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de | \Y i 316-
uVMZirCI;T (;egciilie)ou - iclzrrrena Stihirile Kekragariei Cuvioase Parinte... 1
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Vecernia Slava Litiei Cuvioase Pirinte 323-
v v
Muscel (26 iulie) mare 324
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Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Vecernia Si I 324-
Muscel (26 iulie) mare pracum... © 325
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Vecernia o ) ) Bucuri-te cimari 325-
1 Stihirile Stihoavnei
Muscel (26 iulie) mare (pa) 329
f. . Toanichie cel 1 40-
St. Cuv. Loanichie c.e Nou dela Utrenie Sedealna (cint. a I1l-a) Pe Cuvantul...(ke) 340
Muscel (26 iulie) 341
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de | 46-
uVMZiZT (;eéciilie)ou ¢ Utrenie Slavi Laude pa 3; 7 stih (var.)+stihird
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Utreni Si I 347- Fericimute be ti
renie acum... € ericimu-te pe tine...
Muscel (26 iulie) ’ 348 P
Sf. Cuv. Ioan Iacob de la Neam¢ (S | Vecernia | $iacum...Kekragarii (Inain- 362-
august) mici tepriznuirea) pa 363
St. Cuv. 1 Iacobdela N \% i 64-
uv. Ioan facob dela Neam (5 ecernia Stihirile Kekragariei Cuvioase Pirinte... 3
august) mare 368
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt (5 | Vecernia gl 368-
august) mare Ve 369
Sf. Cuv. Ioan Iacob de la N 81- R
uv. foan lacob de la Neamg (5 Utrenie Sedealna dupi Polieleu Pe Cuvintul...(ke) 3 Siacum...a Inaintepriznuirii
august) 382 | °
f. . la Sihl - i 401-
$f. Cuv. Teodora de la Sihla (7au Vecernia Stihirile Kekragariei Cuvioase Pirinte... 0
gust) mare 405
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- | Vecernia e Bucuri-te cimari 406-
Stihirile Litiei
gust) mare (ke) 409
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- | Vecernia y 409- . _—
Slavi... pa stih+stihird
gust) mare 410
Sf. Cuv. Teodora de la Sihl - 424-
uv. Teodora dela Sihla (7au Utrenie Slavi Laude pa
gust) 425
f. .T la Sihl - 425-
St Cuv. Teodora dela Sihla (7au Utrenie Doxologie mare pa > Chiril Popescu
gust) 430
AV i 457- d trAimbitdm...si Praz-
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ecernia Slavi. Si acum Litie pa 57- | 54 tramblgar‘n 5! .acum abna
mare ’ 461 nicului...
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\Y i 464-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ecernia Slava Stihoavnei pa stih+stihird
mare 465
Sf. Ter. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 | Vecernia o o Bucuri-te cimari 508-
3 Stihirile Kekragariei
august) mare (pa) 511
f. Ier. Varl Mitr. Mol i
3 St Ler. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 Utrenie Sedealna I Pe Cuvantul...(ke) 513
august)
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30
3 er. Varlaam, Mier. Moldovei (3 Utrenie Sedealna IT Pe Cuvintul...(ke) 515
august)
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 i Condacul Proorocului 522-
3 Utrenie \ ke
august) (cant. a VI-a) 523
GLASUL VI
Nr. Nr. Pa-
f Slujba sfintului Moment Stihiri . r. . Podobie .a. Observatii
Volum Stihiri gini ’
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 -V i 29-
1 Hv- onisie .x1guu (1 septem ceeria Doxastika kekragariei 1 ’ stih+stihiri (pa)
brie) mare 30
f. . Dionisie Exiguul (1 -V i 0-
1 St Cuv. Dionisic 'Xlguu (1 septem coerma Theotokia Indictionului 1 3 stih+stihiri (pa)
brie) mare 31
f. . Dionisie Exiguul (1 - -
1 St Cuv. Dionisie ljjx1guu (Lseptem Utrenie Stihira dupi Ps. 50 1 > stih+stihiri (pa)
brie) 56
f. . frie de 1 i -
1 St. Cuv. Onufrie de. a Vorona (9 Vec§r1vna Doxastika Stihoavnei 1 7 stih+stihiri (pa)
septembrie) micd 80
f. . Onufriedela V V i 84-
1 St. Cuv. Onufrie de. 2 Vorona (9 ceernia Stihirile Praznicului 3 stih+stihiri (pa)
septembrie) mare 87
f. . fri laV V i -
1 St. Cuv. Onufrie de' 2 Vorona (9 ceeria Doxastika Cuviosului (litie) 1 26 stih+stihiri (pa)
septembrie) mare 97
Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 Vecernia Doxastika Cuviosului (Sti- 101- ) o
1 . y 1 stih+stihiri (pa)
septembrie) mare hoavni) 102
f. . friedelaV 116-
1 St Cuv. Onutric de. a Vorona (9 Utrenie Stihira dupi Ps. 50 1 ¢ stih+stihiri (pa)
septembrie) 117
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Sf. Ier. Josif de la Partos (15 septem- | Vecernia . . Toatd nadej- 136- . o
bric) ica Stihirile Kekragariilor dea...(IL, V) 138 stih+stihiri (vu)
f. Ier. Iosif dela P 1 - i
Sf.Ier. Losif de liri a)r tog (15 septem Vii?r{lla Slavi. $iacum 137 stih+stihird (pa)
e ci
St. Ier. Iosif de la Partos (15 septem- | Vecernia | Stihirile Praznicului dupa Kekra- Toatd nidej- 141- stih-+stihird (vu)
i(v
brie) mare garie dea...(I, Vu) 144
Sf. Ier. Josif de la Partos (15 septem- | Vecernia Slavi a Sfintului. $i acum...a 147- tih+stihird (pa)
stih+stihir
brie) mare Praznicului 149 4ipd
St. Ier. Iosif de la Partos (15 septem- | Vecernia Slavi a Sfintului. $i acum...a 151- tihtstihird (pa)
r
brie) mare Praznicului (litie) 153 R
Sf. Ier. losif de la I.)artog (15 septem- | Vecernia Stihirile Praznicului. Stihoavd Toatd nidej- 153- stih-+stihiri (vu)
brie) mare dea...(IL, Vu) 155
St. Ier. Josif de la Partos (15 septem- | Vecernia Slavi a Sfintului. $i acum...a 155- tih+stihird (pa)
ih+stihir
brie) mare Praznicului 157 StTSHTa tpa
Sf. Ter. Tosif de la P 1 - 167-
er. Losif dela Partog (S septem- |- o Stihira dups Ps. 50 7 stih-+stihiri (pa
bric) P 168 P
St. Ier. Iosif de la Partos (15 septem- . Slava Laudelor. Si acum...a Praz- 174- ) L
N Utrenie 0 stih+stihird (pa)
brie) nicului 176 P
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Vecernia 186-
lavi. Si 1 Kek .. h-tstihics
Brazi (22 septembrie) mici Slavi. $i acum dupi Kekragarii 190 stih+stihiri (pa)
f.ler. T ie de la Ministi Vi i 209-
St. Ter ec.)d051e e a}nastlrea R Alte stihiri ale Sfantului (Litie) 7
Brazi (22 septembrie) mare 212
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Vecernia . . . . 212- | Siacum..Ficitorul si Izbivi-
. . Slavi a Sfantului. Si acum...(litie) ’ ’
Brazi (22 septembrie) mare ’ 215 torul...
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea . . . 236- | Recitativul stihului este notat
] ] Utrenie Stihira dupi Ps. 50 . )
Brazi (22 septembrie) 238 in intregime
f.Iler. T i la Ministi 243-
St Ler e?d051e dela afnastlrea Utrenie Stihirile Laudelor 3
Brazi (22 septembrie) 245
f.Iler. T i la Ministi 245-
S erBraez(i)C(i;;:eiete;bri:; stirea Utrenie Slavi. $iacum... 5 4; stih+stihiri (pa)
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Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 sep- | Vecernia . 267- . -
tembric) mare Slava Kekragarie 269 stih-+stihird (pa)
f. Voi B 2 - i 269-
St. Voievod Neagoe. asarab (26 sep- | Vecernia Stihira Litiei 69 stih-+stihird (pa)
tembrie) mare 270
f. Voi B 2 - 289.
St. Voievod Neagoe Basarab (26 sep- | -y o Stihira dupi Ps. 50 % stih+stihira (pa)
tembrie) 290
Sf. Ter. Antim Ivi 1(2 - |V i 14-
er- Antim v1rf:anu (27 septem ceeria Slavi. Siacum...Litie 3 stih+stihiri (pa)
brie) mare ’ 316
f. Ter. Antim Ivi 1(2 -
St. fer. Antim \sriea;nu (27 sepem Utrenie Stihira dupi Ps. 50 332 stih+stihiri (pa)
rie
f. Ter. Tachi Vicina (2 - i -
Sf. Ter. Tachint de. icina (28 octom- | Vecernia Slava. Si acum. Litie 358 stih-+stihird (pa)
brie) mare > 360
Sf. Ier. Iachint de Vicina (28 - 4-
er- fachint berie;“m( OO Utrenie Stihira dupi Ps. 50 1775 stih-+stihira (pa)
Sf. Ier. Iachint de chma (28 octom- Utrenie Slavi. Si acum Laude 383-
brie) ’ 384
Sf. Cuv. Paisie de la N 15 no- 429-
o alSI;meb:ie) camg (15 no Utrenie Stihira dupi Ps. 50 43?) stih+stihiri (pa)
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 Vecernia i 457- . -
nofembric) mare Slava Kekragarie 458 stih+stihiri (pa)
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 . o . 479- ) .
noiembrie) Utrenie Stihira dupi Ps. 50 430 stih+stihiri (pa)
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cerni 45-
o :l(:xr:infbr:e)a ernica (3 Utrenie Stihira dupi Ps. 50 456
Vi i - Si lcituire a lui Ro-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) ceeria Slavi. Si acum Litie 7 3iacum (aleituire alui Ro
mare ’ 81 man Melodul)
94-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Utrenie Stihira dupi Ps. 50 95 stih+stihiri (pa)
f. Ier. Dosoftei, Mitr. Mol i(1 Vi i 110-
St. Ier. Dosoftel, 1tr' oldove (13 ec§rrvna Doxastakia Kekragariei 0 stih+stihiri (pa)
decembrie) micid 111
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St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 13 | Vecernia o . 114-
) o Doxastakia Stihoavnei
decembrie) mici 115
f. Ier. Dosoftei, Mitr. Mol i(1 i 115-
Sf. Ter. Dosoftei, 1tr. oldovei (13 Vec?rrvna Theotokia Stihoavnei > de Dimitrie Suceveanu
decembrie) mici 116
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 13 | Vecernia | Doxastikia si Theotokia Kekra- 121- | Doud versiuni muzicale dif,
decembrie) mare gariei 123 acelasi text slavi
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 13 | Vecernia | Doxastikia si Theotokia Stihoav- 127- | Siacum: text identic, muz dif
decembrie) mare nei 129 fatide D.S.
Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 1
e osottel 1tr. oldovei (13 Utrenie Stihira dupi Ps. 50 138
decembrie)
Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 13 143-
) . -k- L . -h -h- o
decembrie) Utrenie Doxastikia Laudei L4 stih+stihiri (pa)
Sf. Cuv. Daniil Sih 1(18 - 177-
Hv- and 1.astru (18 decem Utrenie Stihira dupi Ps. 50 77
brie) 178
Sf. Cuv. Daniil Sihastrul (18 decem- Toatd nidej- 186-
Utreni Theotokia Laudei
brie) tremie cotokia Laudei dea...(II, Vu) 187
. .\ | Vecernia oy Cr 199- R
Sf. Ier. Petru Movili (21 decembrie) Doxastikia. Theotokia Litiei stih+stihiri (pa)
mare 201
208- |
St. Ier. Petru Movili (21 decembrie) | Utrenie Stihira dupi Ps. 50 08- | De comparat text+melos cu
209 var.p. 114
. . . iy . 214- g
Sf. Ier. Petru Movild (21 decembrie) | Utrenie Doxastikia Laudei 215 stih+stihiri (pa)
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 apri- | V i 241-
e atinie e.a ernica (11 apri ceerhia Doxastikia Kekragariei stih+stihiri (pa)
lie) mare 242
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 apri- 263-
e atmie de ernica (11 apri Utrenie Stihira dupi Ps. 50 3
lie) 264
V ia | D ikia §i Theotokia Stihoav- 283-
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) ec§rruna oxastikia gt e.oto a»tihoav 3
micd nei 284
14- d vari : Pasti si
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) | Utrenie Stihira dupi Ps. 50 3 doud variante ant.e astst
316 post Pasti
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20- | Textul slavei identi 1
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 aprilie) | Utrenie Slavi. $iacum Laude 3; 2 exta Zz‘;;l i):.r;t(:;c cuce
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 Vecernia s . 346-
s Slavi. Si acum Litie
aprilie) mare ’ 348
f. Ier. Pahomie de la Gledin (14 i 1-
St Ler. Pa omle.c%e 2 Gledin( Vecernia Slava Stihoavnei 3 stih (var.) + stihird
aprilie) mare 353
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 62-
e e om1e. ‘e 2 Gledin ( Utrenie Stihira dupi Ps. 50 3
aprilie) 363
St. Cuv. Vasile de la Poiana Marului | Vecernia | Doxastikia si Theotokia Kekra- 387- | Siacum Dogmatica: Cine nu
(25 aprilie) mare gariei (Dogmatica) 391 te va ferici...
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Mirului 413-
i ihi i Ps.
(25 aprilie) Utrenie Stihira dupi Ps. 50 415
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Romi- | Vecernia . 430- . L
. o Slava Kekragarie stih+stihiri
nul (12 mai) mici 431
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul i- | 'V i 448-
onur e, Joan ;,1 ahul Roma coernia Slava Stihoavnei stih (var.) + stihird
nul (12 mai) mare 450
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Romi- 455-
. hi 5 s,
nul (12 mai) Utrenie Stihira dupi Ps. 50 457
Sf. M. Mc. loan cel Nou de la Su- Vecernia Slava Kekraoari 475-
ceava (2 iunie) micd ava herragatie 476
f. M. Mc. 1 | la Su- Vi i 494-
S ¢ foan Ct? N,OU delaSu coerma Slava Stihoavnei ? stih (var.) + stihird
ceava (2 iunie) mare 495
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou de la Su- 502-
. hi 5 Ds.
ceava (2 iunie) Utrenie Stihira dupd Ps. 50 503
43-
St. Mucenici de la Niculitel (4 iunie) | Utrenie Stihira dupi Ps. 50 434
Cele d iu- | 44-
Sf. Mucenici de la Niculitel (4 iunie) | Utrenie Condac (cint. a VI-a) © eA € sus catt
’ tind (pa) 45
Duminica tuturor Sfintilor romani ( Utreni Stihira dupi Ps. 50 (Inviind Ii- 97-
renie
II-a d. Rusalii) sus...) 98
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Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Tarii | Vecernia Slav. Si Kek . 116-
Rom. (22 iunie) mici ava. pracum hekagart 117
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Tdrii | Vecernia Slav. Si Stih 5 120-
. Si i
Rom. (22 iunie) mici avé. ylacum Stioavna 121
f. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. TArii 151-
St.Ter. Grigorie ascalut, IS4 Utrenie Stihira dupi Ps. 50 >
Rom. (22 iunie) 152
. . . - 187-
St. Ier. Leontie de la Ridiug (1 iulie) | Utrenie Stihira dupi Ps. 50 188
. 220-
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) Vecernia Stihira Litiei 0
’ mare 221
. 1 . " . 239-
St. Voievod Stefan cel Mare (2 iulie) | Utrenie Stihira dupi Ps. 50 240
St M ici Epi i Astion (8iu- | V i 274-
Heenicl Bp 1?tet si Astion (8 iu coernia Slava Kekragarie 7 stih (var.) + stihird
lie) mare 275
St M ici Epi i Astion (8 iu- 294-
ucemiet £p 1?tet si Astion (8 iu Utrenie Stihira dupi Ps. 50 0
lie) 295
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Vecernia Slava Kek S 311- | Mel. oferd mai multe variante
ragarie. m...
Muscel (26 iulie) micd ava hekagatie. ol ach 313 pt fraze...
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Vecernia Slava Kekracariei 321-
ava aga
Muscel (26 iulie) mare crraBaTe 322
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la
Utreni ihi i Ps. 50
Muscel (26 iulie) trenie Stihira dupi Ps. 5 339
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Utreni Stihiri Laud 343- | textidentic cu cel al Slavei de
renie ihiri Laude
Muscel (26 iulie) 344 la vec. Mici
Sf. Cuv. Ioan Jacob dela N 83-
uv. foan lacob de la Neamg (5 Utrenie Stihira dupi Ps. 50 383
august) 384
f. .T la Sihl - |V i 405-
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au ecernia Slava kekragarici 05 stihstihici
gust) mare 406
f. .T la Sihl - 419-
$t. Cuv. Teodora de la Sihla (7au Utrenie Stihira dupi Ps. 50 4
gust) 420

321




Vecernia 449-
Sf. Martiri Bra i(16 Slava Kek iei 1
3 artiri Brincoveni (16 august) mare ava Kekragariei 450
v . 455-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ceernid Stihira Litiei 1 >
mare 456
i i ...Stih i (a Sf. Ma- 465-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) Vecernia | $iacum...Sdhoavnd (a Sf. Ma 1 65
mare hrame) 466
. . . . s 472-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) Utrenie Stihira dupi Ps. 50 1 73
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 | Vecernia oo . 505- | stih (var.) + stihird. Si acum:
3 Slavi. Si acum Litie 2 - oo
august) mare ’ 508 Ficitorulsi ...
Sf. Ter. Varlaam, Mitr. Moldovei (30 21-
3 er. Varkam, Mitr. Moldove (3 Utrenie Stihira dupi Ps. 50 1 >
august) 522
GLASUL VII
Nr. Vo- . Sti-
o Slujba sfantului Moment Stihiri Nr‘ 'tl Podobie Pagini Observatii
lum hiri ’
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 septem- Vecernia Troparul Niscitoa-
1 . . 1 42 Ga
brie) mare rei
v :
2 Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) ecernia Alti stihira Litie 1 78-79 ga
mare
L L o . Cercetatu-ne-ai pe 296- Podobia e in gl
3 St. Mucenici Epictet si Astion (8 iulie) Lumininda 3 o 298 !
V. i 461-
3 Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ceernia Stihirile Stihoavnei 3 466 4
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GLASUL VIII

Nr. Nr. Pa-
f Slujba sfintului Moment Stihiri . r. i Podobie .a. Observatii
volum Stihiri gini ’
f. . Dionisie Exiguul (1 sep- i 15-
1 Sf. Cuv. Dionisie .x1guu (Lsep vece.rrvna Slava kekragariilor 1 > doxologia mici-+stihira
tembrie) micd 16
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- i 16-
1 Hv- IomIsie ) xiguul (1 sep vece.rrvua Theotokia kekragariilor 1 stih+stihird (Stipina, primeste...)
tembrie) micid 17 ’
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- | Vecernia o v. Cantiri la Vecernie, Utrenie si Sf.
1 . Lumini lini 1 31 ) ] >
tembrie) mare Liturghie (2009)
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- | V. i
1 - onisie ‘xlguu ( 5P ecernia Doxastika Litiei 1 33 stih+stihird
tembrie) mare
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- Peintelepciu- | 43-
1 o AORISIe .x1guu (Lsep Utrenie Sedealna I (Sf. Dionisie) 1 ¢ ineiepeia >
tembrie) nea 44
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- 44-
1 o IORISe 'x1guu (Lsep Utrenie Sedealna I (Indiction) 1 stih+stihird
tembrie) 45
Sf. Cuv. Dionisie Exiguul (1 sep- . Doxastika + Theotokia (a In- 63- | stih+stihird a [ui Ghermanos (indic-
1 . Utrenie o . 2 .
tembrie) dictionului) 65 tionul)
f. . frie de 1 i 1-
{ Sf. Cuv. Onufrie de. a Vorona (9 Vece.:rfna Troparul Cuviosului 1 8 -
septembrie) micd 82
Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 | Vecernia | Stihirile Cuviosului de la Kek- O, preaslaviti 89- ) L
1 . . 3 . stih-+stihird
septembrie) mare ragarie minune 92
Sf. Cuv. Onufrie dela V \Y i 2-
1 uv- onutre e' 2 Vorona (9 ecernia Doxastika a Cuviosului 1 ? stih+stihird
septembrie) mare 94
Sf. Cuv. Onufrie dela V \Y i 8-
1 uv. onutre e. 2 Vorona (9 M1 Iheotokia Praznicului (litie) 1 ? stih+stihird
septembrie) mare 29
Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 | Vecernia | Theotokia Sf. Pir. Ioachim si 102- i L
1 . ’ 1 stih+stihird
septembrie) mare Ana 104
1 Sf. Cuv. Onufrie de 'la Vorona (9 Utrenie Sedealna II 1 Pe intelepciu- | 106-
septembrie) nea 107
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Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 Utreni Sedealna III. $i acum...a Prazni- Poruncaceacu | 113-
renie
septembrie) cului taini 114
Sf. Cuv. Onufrie de la Vorona (9 Utreni Sedealna (Canon Cintarea a Pe intelepciu- | 118-
enie
septembrie) 1I1-a) nea 119
f. . frie del 125-
St. Cuv. Onufrie de' 2 Vorona (9 Utrenie Stihirile Cuviosului (Laude) >
septembrie) 128
St. Ier. Tosif de la l?artog (15 sep- Vecc?r{lia Troparul Sfintului 139- 0
tembrie) micid 140
St. Ier. Iosif de la Partos (15 sep- | Vecernia | Stihirile Ierarhului dupi Kekra- 144- ) L
. ’ . stih+stihira
tembrie) mare garii 147
Sf. Ier. Iosif de la P 1 - Apiri
er. fositdefa .artog (15 sep Acatist Condacul Sfaintului p arato?re 177
tembrie) Doamni...
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea | Vecernia o B Ce vivom 200-
] ) Alre stihiri ale Kekragariilor ) )
Brazi (22 septembrie) mare numi pe voi... | 202
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea | Vecernia Slavi. Si (d tica) 203- | Comparatie dogmatici SBB cu cele-
Brazi (22 septembrie) mare ava. pracum..dogmatica 207 lalte
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea | Vecernia . . . 219- | Siacum...a Invierii: Fecioard nenun-
i . Slavi. Si acum...Stihoavni ’ s
Brazi (22 septembrie) mare ’ 221 titd..
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Slavi. Si acum (insisi Podobia) Pe intelepciu- | 232-
Utreni ’ ’ ’ Podobi il.P -Pasi
Brazi (22 septembrie) trenie Sedealna I11 nea... 234 odobia dupa I. Popescu-Pasirea
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Apiritoare 238-
Utreni 1 Sfantului
Brazi (22 septembrie) rrenie Condacul Sfancului (canon) Doamni... 239
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea Utreni Luminind 239-
renie umininda a
Brazi (22 septembrie) 240 &
Sf. Ier. Teodosie de la Ministirea ) Condacul Sfantului+rispunsu- 248-
i . Acatist . . .
Brazi (22 septembrie) rile la icos si condac 250
Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 | Vecernia o . ) Ce vivom 272-
, Stihirile Stihoavnei . i
septembrie) mare numipevoi... | 274
Sf. Voievod Neagoe Basarab (26 | Vecernia . ) . 275-
i Slavi. Si acum...Stihoavni
septembrie) mare ’ 276
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Sf. Voievod Neagoe. Basarab (26 Utrenie Sedealna III. Si a%cum (Insasi Pe intelepciu- | 285- Podobia dupa L. Popescu-Pasirea
septembrie) podobia) nea... 287
St. Voievod Neagoe Basarab (26 Utreni Sedealna Canonului (cint. A Pe intelepciu- | 290-
enie
septembrie) I1I-a) nea... 291
f. Voi B 2 Apiri
St Voievod Neagoe' asarab (26 Utrenie Condacul Sfantului (canon) P aratoiﬂtre 293
septembrie) Doamni...
Sf. Ier. Antim Ivireanul (27 sep- | Vecernia Lo - 318- | Siacum...a Invierii: Fecioari nenun-
) Slavi. Si acum (a Invierii) ’ L
tembrie) mare ’ 320 titd..
St. Ier. Antim Ivireanul (27 sep- Utreni Sedealna Canonului (cint. A Pe intelepciu- | 333-
renie
tembrie) 1I1-a) nea... 334
Sf. Ier. Antim Ivi 1(2 - 41-
e Andm vireant (27 sep Utrenie Slavi. $iacum Laude 3 Siacum...Stipind, Stipini...
tembrie) ’ 344 ’
Sf. Ier. Iachi Vicina (28 oc- | Vi i -
er. lachint de ) feina (28 oc eeernia Slava kekragariilor 357 stih+stihird
tombrie) mare 358
Sf. Ier. Tachint de Vicina (28 oc- . Sedealna Canonului (cAnt. A Pe intelepciu- | 375- . L
. Utrenie ’ stih+stihiri
tombrie) 1II-a) nea... 376
f. Ier. Tachi icina (28 oc- ird
St. Ier. Iachint de chma( 8oc Utrenie Condacul Sfantului Aparato?re 373
tombrie) Doamni...
f. . Paisie de | 1 i livita -
St. Cuv Pals.le de :leearng( 5 Vece.:rfna Stihirile Kekragarici o, pr'eas avita | 390
noiembrie) micd minune 392
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 Vecernia . 392- ) L
. ) ’ . Slavi. Si acum stih+stihiri
noiembrie) micd ’ 394
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 Vecernia | Slava Stihoavnei. Si acum (a In- 412- 5 .
. ) ’ 2 Slavi, prelucrare dupi Suceveanu
noiembrie) mare vierii) 413
f. . Paisi | 1 intelepciu- | 417-
St. Cuv Palsile de :leearng( 5 Utrenie Sedealna I Pe intelepciu 7
noiembrie) nea... 418
f. . Paisi 1 1 Pe intelepciu- | 425-
St. Cuav als_le de :.,lNeamg (15 Utrenie Sedealna III. Slavi. Si acum ¢ inelepeiu >
noiembrie) ’ nea... 426
Sf. Cuv. Paisie de la Neamt (15 .| Condacul Sfintului (cintarea a 430-
. . > Utrenie
noiembrie) VI-a) 431
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St. Cuv. Pais.ie de l::l Neamt (15 Utrenie Seihirile Laudelor 432- | Prima stihird: multimile cilugiri-
noiembrie) 434 lor...
f. . Paisie de | 1 435-
St. Cuv e de ?Neamg( > Utrenie Slavi. $iacum 3
noiembrie) ’ 437
f. . Paisie de | 1 437-
St Cuv e de ?Neamg( > Acatist Condacul Sfintului 37
noiembrie) 438
St. Cuv. Gr1g(?r1e De.:capohtul (20 | Vecernia Slavi. Si acum. Stihoavnd 468-
noiembrie) mare ’ 470
f. . Grigori licul (2 Pe intelepciu- | 475-
St. Cuv Grlgc?rle Dc.?capo itul (20 Utrenie Sedealna dup Policleu e intelepciu 75
noiembrie) nea... 476
St. Cuv. Grigorie Decapolitul (20 Utreni Slavi. Si acum. Inaintepriznu- Poruncaceacu | 476-
ren
noiembrie) enie ire taind 477
St. Cuv. Grlg(?rle D?capohtul (20 Utrenie Slavi. Si Acum 490- | Slavd du‘pa Sucevearju (]I?ul)tzmzle);
noiembrie) ’ 492 Si acum dupi Pasirea
Sf. Ap. Andrei, cel intdi chemat | Vecernia Slavi. Si Lici 508-
(30 noiembrie) mare ave. 3l actim. Lite 511
St. Ap. Andrei, cel intii chemat ) . 536-
(30 noiembrie) Utrenie Siacum...Laude 537
St. Ap. Andrei, cel intii chemat ) Condacul Sfintului+rispunsu- 537-
i ) Acatist . . .
(30 noiembrie) rile la icos si condac 538
Sf. Cuv. Gheorghe d'e laCernica | Vecernia Slavi. Si acum. Stihoavni 36- stih+stihird
(3 decembrie) mare ’ 38
Sf. Cuv. Gheorghe d? la Cernica Utrenie Sedealna II Pe intelepciu- | 40-
(3 decembrie) nea... 41
Sf. Cuv. Gheorghe de la Cernica Acatist Condacul Sfantului+rispunsu- 53-
catis
(3 decembrie) rile la icos si condac 54
\% i Fericit barbatul (ms. 4484 60-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) :;erzla er1c1;3 2}2 ;uzlsgn;) ‘6 Ghelasie Basarabeanul
v ; lavita .
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) eeernia Stihirle Kekragariilor O, pr‘eas avied | 66
mare minune 71

326




v . 83-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) ecernia Troparul Sfintei 1 3 ga
mare 84
1 i Polieleu. Slavi. Pe intelepciu- 1-
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Utrenie Sedealna du}_)  Policleu. Slav 2 ¢ Infelepetu ?
Siacum nea... 93
Sf. Mc. Filofteia (7 decembrie) Utrenie Condac (cint. a I1l-a) 1 96
Sf. Ier. Dosoftei, Mitr: Moldovei ( Vecc?r{lia Stihirile Kekragariei 4 0O, pr'easléviti 107-
13 decembrie) micid minune 110
Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( | V. i 111-
< OIS;) cizlcemi)t;ie) oldovei i:i:z;la Theotokia kekragariilor 1 112, Betleeme, pregiteste-te...
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( | Vecernia
’ T lierarhului 1 11
13 decembrie) mici roparatieraruiul 7 &
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( i Sedealna dupi Polieleu. Slavi. Peintelepciu- | 134-
. Utrenie ' 2 ’
13 decembrie) Siacum nea... 136
St. Ier. Dosoftei, Mitr. Mol i
“ 013;) cizlc’emg:ie) oldovei ( Utrenie Condac (cint. a I1I-a) 1 139 ga
Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Moldovei ( 145-
’ Acati 1 1
13 decembrie) cauist Condacu 146
f. . il Sih 1(18 de- i 161-
St Cuv. Daniil Si 'astru (18de- | Vecernia Slavi. Si acum Litie 2 ¢ stih (var.)+stihird
cembrie) mare ’ 163
Sf. Cuv. Daniil Sihastrul (18 de- | Vecernia | Doxastikia. Theotokia Stihoav- 5 165- Sl: a Sicheotului, Multimile cil...
cembrie) mare nei 167 Sacm: Fecioara ce nu...
f. . il Sih 1(18 de- i
Sf. Cuv. Daniil Si .astru (18de Vecernia Acum slobozeste 1 168
cembrie) mare ’
St. Cuv. Daniil Sihastrul (18 de- | Vecernia | Troparul Cuviosului. $iacum a ) 168-
cembrie) mare Invierii 170 &
f. . Daniil Sih 1(18 de-
St. Cuv. Daniil Si .astru (18 de Acatist Condacul 1 187 ni
cembrie)
f. Ier. P Movili (21 - |V i 197-
St. Ter. Petru (,)Vl 4(21 decem ecernia Doxastakia Kekragarie 1 7 stih+stihird
brie) mare 198
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Sf. Ier. Petru Movild (21 d - P 206-
er- retra (_)Vl 4(21 decem Utrenie Sedealna dupi Polieleu orunc.a (jea <t
brie) taind 207
f.Ier. P Movili (21 - Apiri 210-
St. Ier. Petru c.)v1 i(21 decem Utrenie Condac (cint. a V-a) parato?re 0
brie) Doamna... 211
Sf. Ter. Petru Movili (21 decem- ) Condacul Sfantului+rispunsu- 216-
) Acatist e
brie) rile la icos si condac 217
Sf. Ier. Calinic de la Cernica (11 | Vecernia Seihirile Stihoavnei 0O, pr'easlaVIta 249-
aprilie) mare minune 251
Sf. Ter. Calinic de la Cernica (11 | Vecernia . 251- . L .
. Slavi. Siacum Siacum ...Fecioari nenuntiti...
aprilie) mare ’ 254 ’
Sf. Ter. Calinic de la Cernica (11 . Sedealna. Slavi. Si acum (insisi Pe intelepciu- | 254- | Insisi Podobia-Pasirea (modificiri
. Utrenie > ’ ’ > .
aprilie) Podobia) nea... 256 subst. noti SBB)
Sf. Ter. Calinic de la Cernica (11 Utrenie Condacul 264- de Protod. Anton V. Uncu
aprilie) 265
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 apri- | V i Cevi 286-
¢ vavade 'a uzdu (12 apri ecernia Stihirile Kekragariei ¢ .va VOH_I stih+stihiri
lie) mare numi pe voi... | 289
f. . 1 du (12 apri- i lAvied 289-
Sf. Mc. Savade 'a Buziu (12 apri- | Vecernia Alee stihiri ale Kekragariilor O, pr.eas avitd 89
lie) mare minune 291
Sf. Mc. Savade %a Buziu (12 apri- | Vecernia Slava. Si acum Litie 297-
lie) mare ’ 300
Sf. Mc. Sava de la Buziu (12 apri- ) Sedealna dupi Polieleu. Slavi. Pe intelepciu- | 311-
) Utrenie ; ’
lie) Siacum nea... 312
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 | Vecernia | Doxastikia. Theotokia Kekra- 331- . - .
s . s Siacum: Impiratul Cerurilor...
aprilie) mici gariei (a Invierii) 334 ’
Sf. Ier. Pahomie de la Gledin (14 Cevi 63-
er-ra omle' 'e 3 Gledin ( Utrenie Sedealni (cint. a I1I-a) ¢ _Va vorr.l 363
aprilie) numi pe voi... | 365
f. Ier. Pahomie de la Gledin (14
St Ter. Pa Omle_c%e 2 Gledin ( Utrenie Condac 365
aprilie)
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Miru- | Vecernia 381-
. s . Tropare
lui (25 aprilie) micd 383
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Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Miru- | Vecernia oo . y 399- . L .
] B Slavi. Si acum Stihoavni Siacum ...Fecioari nenuntiti...
lui (25 aprilie) mare ’ 402 ’
St. Cuv. Vasile de la Poiana Miru- Utreni Sedealna I. Slavi. $i acum (in- Pe intelepciu- | 402- | Insisi Podobia-Pasirea (modificiri
enie
lui (25 aprilie) sisi Podobia) nea... 405 subst. noti SBB)
f. . Vasile de la Poiana Miru- Apiri 415-
Sf. Cuv as.l ede a. F)lana dru- | g Condac (cint. a VL.a) parato?re S
lui (25 aprilie) Doamni... 416
Sf. Cuv. Vasile de la Poiana Miru- 421-
w as.l cae a. fnana an Utrenie Slavi. Si acum Laude Siacum...Stipina, Stipini...
lui (25 aprilie) ’ 422 ’
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- | Vecernia o . O, preaslaviti | 436-
. , Stihirile Kekragariei .
minul (12 mai) mare minune 440
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- | Vecernia Slavi 440-
minul (12 mai) mare AV 441
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- Utreni Sedealna Sf. Epifane (cint. a Pe intelepciu- | 457-
reni
manul (12 mai) enie IIl-a) nea... 458
Sf. Noului Mc. Ioan Valahul Ro- . 465-
. ] Acatist Condacul
minul (12 mai) 466
f. M. Mc. 1 la Su- i 484-
St M. Me. Toan C? Nou delaSu- | Vecernia Slava kekragariilor 8 stih+stihird
ceava (2 iunie) mare 486
f. M. Mc. 1 la Su- intelepciu- 4-
St. M. Mc. Ioan ce: Nou dela Su Utrenie Sedealna dupi Policleu Pe intelepciu- | SO
ceava (2 iunie) nea... 506
Sf. Mucenici de .la Niculitel (4 iu- Vecc.:rrvlia Stihirile Kekragariilor Mucenicii T4i, | 15-
nie) micd Doamne 17
f. ici de la Niculitel (4 iu- i liviea | 21-
Sf. Mucenici de 'a Niculitel (4 iu- | Vecernia Stihirile Kekragariilor (OX pr.eas avitd stihastihiri
nie) mare minune 26
St M ici de la Niculitel (4 iu- 1-
ucenici de la Niculitel (4 iu Acatist Condacul 5
nie) 52
Duminica tuturor Sfintilor ro- Vecernia T | sfinil .. 89-
roparul sfintilor romani
mani ( II-a d. Rusalii) mare opartisunsrorroma 20 &
Duminica tuturor Sfintilor ro- 100-
’ Utreni Condac (cint. a VI-
mani ( II-a d. Rusalii) fremie ondac (cint.a V-a) 101
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Sf. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Vecernia oo . . 141- ) L .
o o Slavi. Si acum Stihoavni Si acum ...Fecioari nenuntiti...
Tirii Rom. (22 junie) mare ’ 143 ’
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. Utreni Sedealna III. Slavi. $i acum (in- Pe intelepciu- | 254- | Insisi Podobia-Pasirea (modificiri
enie
Tirii Rom. (22 junie) sisi Podobia) nea... 256 subst. noti SBB)
St. Ier. Grigorie Dascilul, mitr. ) Condacul Sfantului+rispunsu- 160-
3 . Acatist qoe
Tirii Rom. (22 junie) rile la icos si condac 161
Sf. Ier. Leontie de la Riddut (1iu- | V i 172-
er- Leonte .e aRadaug (11 ecernia Slava kekragariilor 7 stih (var.)+stihird
lie) mare 173
St. Ier. Leontie c'{e laRidaug (1iu- | Vecernia Troparul Sfantului 180 0
lie) mare
St. Ier. Leontie c‘{e laRidaug (1 iu- Utrenie Sedealna dups Policleu Porunc.a fea cu | 185-
lie) taind 186
Sf. Ier. Leontie de la Ridaut (1 iu-
er. Leontie ﬁe)aRa dug(Liu Utrenie Condacul (cint. a VI-a) 190
ie
Sf. Ter. L i la Ridiut (1 iu- 194-
ef. eontie c'le aRadaug (i Utrenie Slavi. §i acum...Laude 7 Siacum...Stipani, Stipini...
lie) ’ 195 ’
f. Ier. ie de la Radiut (1 iu- 195-
Sf. Ier. Leontie (%e aRadiut (1iu Acatist Condacul 95
lie) 196
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2iu- | Vecernia L 217-
o o Troparul Briului
lie) micd 218
f. Voi fan cel Mare (2 iu- Pe intelepciu- | 235-
St. Voievod Ste 'an cel Mare (2 iu Utrenie Sedealna dupi Policleu e intelepciu 35
lie) nea... 236
St. Voievod Stefan cel Mare (2 iu- Utreni Sedealna (Canon Cintarea a Peintelepciu- | 241-
renie
lie) I11-a) nea... 242
Sf. Voievod Stefan cel Mare (2 iu- 244-
olevodyte anca e (2iu Utrenie Stihirile Laudelor
lie) 247
f. Voi f: IM 2 iu- 247-
St Voievod §re 'an cel Mare (2 iu Utrenie Slavi... / stih (var.)+stihird
lie) 248
Sf. Voievod $telfjar)1 cel Mare (2 iu- Acatist Condacul 249
ie
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Sf. Mucenici Epictet si Astion (8 Utreni Sedealna I. Slavi. Si acum (in- Pe intelepciu- | 288-
renie
iulie) sisi Podobia) nea... 289
.M ici Epi i Asti 295-
S ueenict .p 1.ctet si Astion (8 Utrenie Condacul (cant. a ITI-a) 75
iulie) 296
Sf. Cuv. Ioanichie cel Noudela | Vecernia s . y 329- | Multimile cilugarilor...Fecioari ne-
o Slavi. Si acum... Stihoavni ’ .
Muscel (26 iulie) mare ’ 331 nuntiti...
Sf. Cuv. Ioanichie c.el Nou dela Utrenie Sedealna II Pe intelepciu- | 332-
Muscel (26 iulie) nea... 335
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de | Apiri R
uVMiircl:; (;Zcizlie)ou e Utrenie Condac (cint. a VI-a) D}; Z:;tz;rf 341 In original, Sedealna...
Sf. Cuv. Ioanichie cel Nou de la Acatist Condacul Sfintului+rispunsu- 348-
Muscel (26 iulie) cats rile la icos si condac 349
Sf. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt | Vecernia . . 375- | Multimile cilugirilor...dupi Dimi-
’ Slava Stihoavnei... ’ .
(5 august) mare 376 trie Suceveanu...
Sf. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt | Vecernia . .. S 376-
’ Siacum...a Inaintepriznuirii
(5 august) mare ’ 377
f. . 1 i -
St. Cuv. Ioan Iacob dela Neamt | Vecernia Troparul Cuviosului (de obste) 377
(5 august) mare ’ 378
f. . 1 livita 4-
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt Utrenie Stihiri Laude o, pr'eas ivita | 38
(5 august) minune 387
f. . Toan Tacob del 87-
8t Cuv. Loan lacob dela Neamg Utrenie Slavi 387 stih (var.)+stihird
(5 august) 388
f. . 1
St. Cuv. Ioan Iacob de la Neamt Acatist Condacul 389
(5 august)
Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au- | Vecernia . . 399-
. Troparul Cuvioasei ga
gust) mici 400
f. .T la Sihl - |V i 413-
$t. Cuv. Teodora de la Sihla (7au eeernia Slava Stihoavnei 3 stih+stihird
gust) mare 414
f. .T la Sihl -
St Cuv. Teodora f)e 2 Sibla (7au Utrenie Condac (cint. a VI-a) 420
gus
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Sf. Cuv. Teodora de la Sihla (7 au-

Acatist Condacul 430
gust)
\Y i i ...Kek i (a Sf. Ma- 451-
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) ccernia | - $i acum...Kekragarii (a St. Ma >
mare hrame) 452
R . . y . Poruncaceacu | 469-
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) | Utrenie Sedealna dupi Polieleu o
taina 470
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) | Utrenie Condac (cint. a VI-a) 473
Apiry
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) | Utrenie Alt condac (cint. a VI-a) b arato?re 474
Doamna...
T . . - . 476- . g
Sf. Martiri Brincoveni (16 august) | Utrenie Stihiri Laude. Slavi... 482 Slavi: stih (var.)+stihird
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Mol i |V i 490-
er. Varlaam, Mitr. Moldovei ect?r{na Slavi. §i acum Kekragarii ? stih+stihird
(30 august) micd ’ 492
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Mol i |V i 03-
er. Varlaam, Mitr. Moldovef ecernia Slava kekragariilor °03 stih (var.)+stihird
(30 august) mare 504
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei Utreni Slavi. Sedealna Proorocului.S$i Peintelepciu- | 524-
renie
(30 august) acum (cant.VI-a) nea... 525
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei ) Condacul Ierarhului (cint. a
Utrenie 526
(30 august) Vl-a)
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei Utrenie Stihiri Laude o, pr'easlévité 528-
(30 august) minune 530
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei ) . 531- Slavi: stih (var.)+stihird. $i acum:
Utrenie Slavi. Si acum U ’
(30 august) ’ 532 Stipini...
Sf. Ier. Varlaam, Mitr. Moldovei Acatist Condacul 532-
(30 august) 533
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ANEXA 2. TABEL CANTARI COMUNE ARHID. SEBASTIAN BARBU-BUCUR SI ALTE SURSE

TABEL CANTARI COMUNE

Nr.
1.P. G.
Slujbi Sirbitoare Stihiri Podobie Glas Sti- | GB. | VI | AP. | DS. | N.V. P AL N S.B.B.
hiri ' '
Vecer- . _ Troparul In- p- I/p.
nie Indictionul (1 Septembrie) dictionului I 1 - 49 - 10 - - - - I/p. 19
Veeer | 1 dictionul (1 Septembrie) | 3 2m:Bu- VII 1 p: t
n n mbr - - - - - - - ropar
nie ctioft epte ¢ curi-te... 493 opa
Ceea ce p-
Vecer- Stihirile In- 1/p. 20-
e?er Indictionul (1 Septembrie) ?1 .1r1e n. esti bucu- I 3 - 117- - - - - - - /p
nie dictionului > 22
ria 119
- ihirile Cuyv. i P- I/p. 23-
Vec-er Indictionul (1 Septembrie) St %rleCuv CL{V%O&SC \ 2 - 120- - - - - - - /p-23
nie Simeon Pirinte 24
122
Vecer- Theotoki b- 14 1/p. 30-
“““"" | Indictionul (1 Septembrie) cotorta VI 1 | p23| 126 |p.23|Ip4| - - | P .| Vp3
nie Kekragariei 15 31
127
Vecer- Stihirile Sti- I/p. I/p. 34-
ictionul (1 i 2 ; ; ; ; ; ; ;
nie Indictionul (1 Septembrie) hoavnel I it 16
Vecer- . . Stihirile Sti- I/p. I/p. 36-
nie Indictionul (1 Septembrie) hoavnei II 2 - - - o8 - - - - 18
Vecer- Theotokia b- 1/p.9- p.16- 1/p. 39-
Indictionul (1 i \% 1 45| 128 | p.4 ; ; -
nie ndictionul (1 Septembrie) Stihoavnei p. 4-5 8 | p.45 10 18 40
129
) o ) Theotokia p- I/p. p. 20- I/p. 64-
Utrenie | Indictionul (1 Septembrie) Laudelor VIII 1 p.7-8 llz(i- p. 67 15-1¢ - - 21 - s
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Condacul In-

trenie | Indictionul (1 Septembrie) dictionului II 492 I/p. 56
493
- | Sf.Cuv.OnufriedelaVo- | T 1 b- /p.
Ve?er St. Cuv. Onufrie de aVo roBaru . I 496 ) /p ) p.10 ) Up. 83
nie rona (9 Septembrie) Praznicului 498 30
Vecer- | Sf. Cuv. Onufrie dela Vo- | Stihirile Kek- VI 154 I/p. I/p. 84-
nie rona (9 Septembrie) ragariei 147 18-20 87
Vecer- | St. Cuv. Onufriedela Vo- |  Theotokia v 1};2 I/p. p. 35- I/p. 94-
nie rona (9 Septembrie) Kekragariei 153 35-36 36 95
Vecer- | Sf. Cuv. Onufrie de la Vo- | Theotokia Li- VII IZO p- 8 I/p. p- 25- I/p. 98-
nie rona (9 Septembrie) tiei 141 10 24-25 26 99
. . p- I/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Onufrie dela Vo- Theotokia VIII 153 I/p. p. 36- 103
nie rona (9 Septembrie) Stihoavnei 154 36-37 38 104
. Spaiman- p-
Utrenie St Cuv. (SISMF?C d; lia )V o Sedealna II tatu-s-a v 143- - 315};1 - f 3 } II/OI;.
ron mbr -
onatzseptembrie Tosif.. 145
, Slava.S$i p- I/p.
Utrenie St. Cuv. glguf?e d; l'a )V | acum. Miri- I 148- - 312/};3 - fS p-;;)- 111-
1 -
rona iy septembtie muri 151 112
. Porunca 1/p.
| Sf. Cuv. Onufrie de la Vo- Sedealna p- p-
Utrenie | 1 (9 Septembrie) | dupi Poliel ceacu | VI 151 | ’ IRV ’ 13-
ona (9 Septe e upd Polieleu | .~ 114
. O, prea- p- I/p.
Utrenie St Cuv. ((;I;ufile dg l'a )V o Stihiri Laude maritd I - - - .1-5 | 18- p- 3?;,1- 123-
rona s septemblie minune 19 125
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Utrenie Sf. Cuv. Onufrie de l.a Vo- | Theotokia /v ) 154- ) ] I/p.
rona (9 Septembrie) Laudelor 155 130
Vecer- Sf. Ier. Iosif de la Partos | Stihirile Praz- | Toatd ni- VI 122 5.9 iig
nie (15 Septembrie) nicului dejdea... 165 Li4
R C . I/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Grigorie Decapo- | Stihirile Ina- tiele;a < I ZPO 4/;;
. . . . . . .. | estibucu- - - - - B
nie litul (20 noiembrie) intepraznuirii a 21 453
Cel . I/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Grigorie Decapo- | Stihirile Cuvi- tifc:l e v 2p1 4/52
nie litul (20 noiembrie) osului e3t e sus
chemat 22 457
I/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Grigorie Decapo- Doxastikia VI p. 54- ) ) p- 4/51; ]
nie litul (20 noiembrie) Kekragariei 55 23 458
) L ) p- I/p.
Vecer- | St. ftu‘l" (Songo,ne Ige.ca;p " | Stihirile Litiei I . : . 27- | 459
ni i noiembri
© ST nolembTe 29 | 463
. 1/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Grigorie Decapo- | Doxastikia Li- v 2p 9 4/62
nie litul (20 noiembrie) tiei ’ ) ) 3 O_ 4 4_
I/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Grigorie Decapo- | Theotokia Li- v ) ) ] p- 4/62-
. licul (20 noi . . 1
nie itul (20 noiembrie) tiei 3 465
. 1/p.
Vecer- | Sf. Cuv. Grigorie Decapo- | Stihirile Sti- | Cénd de I 3p1 4/612
nie litul (20 noiembrie) hoavnei pe lemn... 13 468
o Slava.Si p- I/p.
Vecer- | SF ftu‘l].(g;(; 8one [se'c G;po' acum. Sti- VIII - 6?)8' : : 33 | 468
nie itu noiembrie hoavni 35 470
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I/p.

Utrenie St. C.luv. Gr1go.r1e De.capo— Sedealna I Morn}an— I ] ) p- e
litul (20 noiembrie) tul Tiu... 38
473
L Spdimén- p- I/p.
Utrenie Sk C.Iuv. Grlgo.ne De.cap o Sedealna II tatu-s-a v - - 39- 473-
litul (20 noiembrie) )
Losif... 40 475
Pre Inte- I/p.
.| Sf. Cuv. Grigorie Decapo- Sedealna I p-
1 - 111 - - 475-
Utrenie litul (20 noiembrie) dupi Polieleu cpetu v 44 &
nea... 476
Sf Cuv. Grigorie D Slavi. Si Porunca p- I/p.
Utrenie e wve St go.r ¢ e.cap o ava-s ceacu VIII - - 44- 476-
litul (20 noiembrie) acum... .
taind... 45 477
I/p.
.| Sf. Cuv. Grigorie Decapo- | Stihira dupi p-
Utrenie litul (20 noiembrie) Ps. 50 Vi ’ ) 45 47
480
Lo I/p.
f. . - .
Utrenie S (Fuv Grlgo.rle De.cap © Lumininda II - - p 483-
litul (20 noiembrie) 46
484
o s Ceea ce p- 1/p.
Utrenie St l(i:tu‘l,. (;}()r 1g0'rle Iieica;po- iSttlhlrile Inia—ﬁ esti bucu- I - - 47- 485-
noiembr ntepriznuir
H S oTembTe cprazit ria 48 | 486
o e . | Capre p- I/p.
Utrenie St. 1(-?11\17.((2}(;1g0'rle Ik))e'ca;po- StlhlrllelC'uw- v v ] ] 43. 487-
itu noiembrie osului ceaz.. 49 489
L ) o ) p- 1/p.
Utrenie St. ?tu‘l,.<;;()rlg0.rle I}ze.ca;po Slavi. Si VII p.663 1 ) 49. 490
itu noiembrie acum... 51 492,
. . g Cel ce p. I/p.
Ve?er— St. Ap. An:rle)(?)o noiem- Stll’lll‘lle'K'ek— esti de sus v ) 110- ) 497
nie rie ragariei “hemat 115 501
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. . I/p.
Vecer- | Sf. Ap. Andrei (30 noiem- Doxastikia v p. 68- 219) 9. | P 72- 1}3) 3 S{)Pi
. . K k . . - - - -
nie brie) ekragariei 69 300 73 134 503
. . I/p.
Vecer- | Sf. Ap. Andrei (30 noiem- | Theotokia p. 69- P p.73- P 'p
: brie) B v o | 300 [P a3e | 503-
nie rie ekragariei 301 135 504
. I/p.
Vecer- | Sf. Ap. Andrei (30 noiem- | Doxastikia Li- P /p
nie brie) tiei I ’ ) ’ 13- ) 20-
136 510
. . I/p.
Vecer- | Sf. Ap. Andrei (30 noiem- | Doxastikia p. 70- P p. 74- P 'p
. bric) Stih . III 71 301- s 136- - 515-
ni ri i nei
© © oavne 303 137 516
. . 1/p.
Vecer- | Sf. Ap. Andrei (30 noiem- Theotokia I p.71- 35 5 lrl) 4 p- 5/12
. . -h . 2 - - 1 - -
nie brie) Stihoavnei 7 303 115 37 517
. . I/p.
f. Ap. A jem- Mormén- P
Utrenie St Ap ndrle (30 nofem Sedealna I ornvlan I - - - 138- - 519-
brie) tul Tiu...
139 520
. . Pentru p- 1/p.
Utrenie | S AP Angr_el)@ Onoiem= | g fealnall | marturisi- | III . . - 1o |- 521-
ri
y rea... 140 522
. . I/p.
£ Ap. : . p p
Utrenie | > 4P Angr?l)g O noiem= | - b imurile I -1 303 | - | 140 | - 523-
e 306 141 525
. . ) p- I/p.
Utrenie St. Ap. Ansr.el)(30 noiem 5 Sevd;allr.la; I?e ftll v ) ) ) 141 ) 525
rie upi Polieleu | vintul... 142 597
. . .y Ceea ce p- I/p.
Utrenie St. Ap. An:rle)(?)o noiem- Stlh;rlie Lau- esti bucu- I ) ) ) ) 119- 532,
He ot ria 122 535
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. . s | P ) I/p.
Utrenie St. Ap. AnS:l)(SO noiem Dixas(;ﬂ;la VIII p.7 22 306. p.7 775 p.1 14432 > 509-
‘ e 307 510
St. Ap. Andrei (30 noiem- | Theotokia Li- 73| P 77- I/p.
Utrenie | > P20 O VIII P 307- | P p. ? 536-
brie) tiei 74 78 143
308 537
Vecer- | Sf. Mc. Filofteia (7 decem- | Doxastikia v p. 24- 1I/p.
nie brie) Kekragariei 25 71-73
Vecer- | Sf. Mc. Filofteia (7 decem- | Doxastikia Li- VI p. 22- II/p.
nie brie) tiei 23 79-80
Vecer- | Sf. Mc. Filofteia (7 decem- | Doxastikia VI p- 23- II/p.
nie brie) Stihoavnei 24 ) 81-82
Vecer- II/p.
e?er Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Doxastikia p- p- /p
nia . . . VI - - - 110-
. Moldovei (13 decembrie) Kekragariei 182 77
mica 111
- . . . 1I/p.
Ve?er Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Theotokia p p p p- /p
nia Moldovei (13 d brie) Kek . VIII 102- | 394- 108- 212 - 111-
i mbri ragariei
mici dovelllo decembrie ceragatie 103 | 395 | 109 112
Vecer- Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Theotokia - p.79- 3}1) 8 p. 84- 1}7)3 Illgzp
nie Moldovei (13 decembrie) Kekragariei 80 319 86 174 123
- T p- II/p.
Vecer- Sf. Ier. Dosoftei, Mitr. Theotokia Li-
ie | Moldovei (13 decembrie) tiei Vil ] ] e ] 111-
nie oldovei ecembrie e 176 112
Vecer- Sf. Ter. Dosoftei, Mitr. Theotokia VI p. 81- 35 O p. 88- 156 II/p.12
i Moldovei (1 i ihoavnei 2 ) ] ) 12
nie oldovei (13 decembrie) Stihoavnei 8 11 89 177 8-129
e II/p.
Vecer- | Sf. M. Mc. Ioan cel Nou Doxastikia p. 26-
. .o .. VIII - - - - 484-
nie de la Suceava (2 iunie) Kekragariei 27 486
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II/p.

Vecer- | Sf. M. Mc. Ioan cel Nou | Doxastikia Li- v p- 28- 489
. l 2 . . . . - - 2 - - -
nie de la Suceava (2 iunie) tiei 9 490
s II/p.
Vecer- | Sf. M. Mc. Ioan cel Nou Doxastikia p- 30-
. . , . II/VI - - - - 494-
nie de la Suceava (2 iunie) Stihoavnei 31 495
Sf. M. Mc. Ioan cel Nou Doxastikia p.31- 1I/p.
Utreni I/Iv* - - - -
frenie de la Suceava (2 iunie) Laudei / 32 511
I/p. II/p.
Vecer- St. Voievod Stefan cel Theotokia I Zé(f)) 21/2[)
nie Mare (2 iulie) Kekragariei 991 213
II/p. II1/p.
Vecer- Sf. Voievod Stefan cel Theotokia Li- /p /p
. Mare (2 . lic) iei II - - - - 221- 223-
nie are (2 iulie iei 993 924
. St. Ier. Varlaam, Mitr. Pe Cu- I1/p. 11/25 I1/p.
U Sedealna I \% - - -
fremie Moldovei (30 august) cdeaina vantul... 287 2 513
St. Ier. Varlaam, Mitr. Pe Cu- I1/p. 11/25 I1/p.
i 1 - - N
Yerenie |y foldovei (30 august) Sedealnall | 0l |V 288 3 515
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ANEXA 3: TABEL CANTARI PR. PROF. UNIV. DR. NICU MOLDOVEANU

Sirbitoare Slujbi Stihiri Nr. stih. Podobie Glas Pagini Observatii
Stihiri vecernie 3 1 276-279
Sf. Mercurie 1 4 leghetos
Vecernia Mare Slava kekragariei 1 2 281-284
Slava Stihoavnei 1 2 285-286
Tropar 1 4 287-289 Di, II
Acatist Condac Acatist 1 1 289-291
Sf. Mc. Ecaterina Sedel'naI 1 ) 291-292 Ke
25 noiembrie Slavi. Siacum 1 1 293-294 Pa
(Noul Idiomelar, 2015) Sedelna II 1 3 294-295 Ga
Slavi. Siacum 1 1 295-296
. Mairimuri 2 1 297-298
Utrenie — ]
Pentru rugiciunile... 1 2 299 Di
Stihira dupi Evanghelie 1 6 299-300 Pa
Lumininda 1 2 301-302 Di
...a Sf. Mercurie 1 2 302-303 Di
Stihiri Laude 2 4 303-306 Vu
Stihiri vecernie 4 4 400-405 Vu
Slava kekragariei 1 6 405-408 Pa
Vecernia Mare Stihiri Litie 1 O, preasliviti minune 8 409-410 Ni-Vu
Slavi... 1 8 411-414 Ni
St. Stintit Mc. Elefterie
15 decembrie Tropar 1 5 414 Ke
Acati Cond 1 8 417-418 Ni
(Noul Idiomelar, 2015) catist oncac 7 !
Condac 1 3 415-416 Ga
. Sedelne I 1 2 419-420 Di
Utrenie —
Slavi. Si acum 1 3 420-421 Ga
Sedelne II 1 5 421 Ke
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Slavi. S$iacum 1 8 422-423 Ni
Mirimuri 2 1 423-425 Pa
Lumininda 1 3 425-426 Ga
Stihiri Laude 4 5 427-431 Pa
Slavi... 1 6 431-433 Pa
Stihiri Vecernie 3 4 7-10 Vu
Alte stihiri 3 8 10-14 Ni
Slavi 1 8 14-15 Ni+stih
Si acum. Dogmatica 1 8 16-18 Anast. Unif.
Lumini lind 1 8 19-20 Filotei Mures
Vecernia Mare Stihiri Litie 2 6 21-23 samoglasnice
Slavi 1 8 24-25
Siacum 1 Fecioard nenuntitd 8 25-27 Stih.
Stihiri Stihoavni 3 1 28-31 Stih.
Slavi 1 6 31-33
Tropar 1 1 34 Pa
St. Ier. Luca al Crimeei Alt tropar 3 1 35 Trad. grec.
11 iunie Sedelna I 1 3 36-37 Ga
(Slujba tipiriti, 2016) Slavi. S$iacum 1 3 37 Ga
Sedelna II 1 Spiimantatu-s-a Josif 4 38-39 Pa, VI
Slavi. Siacum 1 Spiimantatu-s-a Josif 4 39-40 Pa, VI
Mirimuri 1 1 40-41
Slavi. Siacum 2 1 42-44 D. Suceveanu
Utrenie Aliluia 1 1 44 D. Suceveanu
Aliluia (pe larg) 1 1 45 Var. minist.
Sedelna dupi Polieleu 1 1 46-47 Pa
Siacum 1 1 47 Pa
Prochimen 1 1 48 Pa
Pentru rugiciunile 2 2 48-49 Siacum. Unif.
Stihira dupd Evanghelie 1 6 49-51 Stih
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Condac 1 1 51-52 Pa
Lumininda 1 2 52-53 Di
Slavi. S$iacum 1 2 53-54 Di
Stihiri Laude 3 1 54-57 Pa
Slavi 1 8 57-58 Ni
Siacum 1 Stipini, stapind 8 58-59 Ni
Doxologia 1 1 59-67 d. St. Popescu
Stihiri vecernie 3 Dat-ai semn 4 9-13 Vu
Slavi. Siacum 2 4 13-15 Stih.
Vecernia mici Stihiri Stihoavni 3 Casa Efratului 2 16-18 Pa, V1, stih.
Slavi. Siacum 1 Casa Efratului 2 18-19 Pa, V1, stih.
Tropar 1 1 20-21 V. Frangulea
Stihiri Vecernie 4 Cind pe cruce mort 2 22-26 Di
Alte stihiri 4 Cu ce cununi de laudi 2 26-33 Di
Slavi 1 8 33-35 Stih.
Siacum. Dogmatica 1 8 36-38 Anast. Unif.
Lumini lini 1 2 39-40 Di
Sf. Ier. Ghelasie de la Rimet Lumini lini 1 8 41-42 Filotei Mures.
30 iunie Lumini lini 1 5 43-44 autorul
(Slujbd tipiritd, 2015) . Prochimene 6 m.m. 45-47
Vecernia Mare —
Stihiri Litie 2 1 48-51
Slavi 1 5 51-53
Siacum 1 5 53-54 LP.P.
Stihiri Stihoavni 3 Bucuri-te, cimara... 5 55-60 Stih.
Slavi 1 Multimile cilugirilor 8 61-63 Stih.
Siacum 1 8 64-65 Stih.
Acum slobozeste 1 5 66-67 LP.P.
Acum slobozeste 1 8 67-68 Var. mold.
. Sedelne I 1 Pre intelepciunea 8 71-73 Ni
Utrenie - - = -
Slavi. Siacum 1 Pre intelepciunea 8 73-74 Insisi pod.
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Sedelne IT 1 5 75 Ke
Slavi. S$iacum 1 5 76-77 Ke
Polieleu 1 8 78-81 I. Zmeu
Polieleu 1 5 82-84 Varlaam
Miarturisiti-vi Domnului 1 5 85-88 A.Pann
Polieleu 1 1 88-91 Autor
Polieleu 1 3 91-94 Autor
Mirimuri 2 1 95-96
Slavi. Siacum 2 1 97-99 D. Suceveanu
Aliluia 1 1 929
Aliluia (pe larg) 1 1 100
Sedelna dupi Polieleu 1 Spdiméntatu-s-a Josif 4 101-102 Pa, VI
Slavi. S$iacum 1 Spiiméntatu-s-a Josif 4 103-104 Insisi pod.
Antifonul I 1 4 105-107 leghetos
Prochimen 1 4 108 Vu
Pentru rugiciunile 2 2 109-110 Di
Stihira dupi Evanghelie 1 6 111-112 Pa
Sedealna (cint. a I1I-a) 1 8 113-114 Ni
Condac (cint. a VI-a) 1 3 115-116 Ga
Lumininda 1 3 116-117 Ga
Slavi. Siacum 1 3 118 Ga
Laude 2 5 119-120 Pa
Stihiri Laude 4 5 121-126 Pa
Slavi 1 6 127-129 Pa
Siacum 1 6 130 Pa
Stihirile Vecerniei 3 Dat-ai semn 4 5-7
Sf. Martiri Brincoveni Slavi 1 4 7-8 Stih.
16 august Vecernie mici Stihiri Stihoavni 3 Casa Efratului 2 9-10 Pa, VI
(Slujbi tipiritd, 2014) Slavi. Si acum 2 Casa Efratului 2 10-11 Pa, VI
Tropar 1 3 12 Ga
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Alt Tropar 1 3 13 Ga
Stihiri Vecernie 4 2 14-21 Di
Slavi 1 6 21-24 Pa
Siacum 1 8 24-25 Ni
Vecernia Mare Stihiri Litie 3 1 26-31 Pa
Alti stihird 1 6 31-33 Pa
Slavi 1 5 33-36 d.1P.P.
Stihiri Stihoavni 3 7 36-40 Ga
Slavi 1 5 40-42 Pa
Sedealna I 1 Mormintul Tiu 1 43-44 Di, II
Sedealna IT 1 Spiimantatu-s-a Josif 4 44-45 Pa, VI
Mairimuri 2 1 45-47 Pa
Sedealna dupi Polieleu 1 5 47-48 Ke
Prochimen 1 4 48 Vu
Pentru rugiciunile 2 2 49-50 Di
Utrenie Stihira dupi Evanghelie 1 6 50-51 Pa
Sedealna (cint. a I1I-a) 1 Mare este puterea... 3 52-53 Ga
Condac 1 8 53-54 Ga
Alt Condac 1 Apiritoare Doamna 8 54-55 Ni
Lumininde 2 2 55-57 Di
Stihiri Laude 4 8 58-64 Ni
Slavi 1 8 64-66 Ni
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ANEXA 4: CATALOG CANTARI PR. NICU MOLDOVEANU (pe glasuri)

Glas | Tropare | Sedelne | Condace | Lumininde — Id1omuele - Prosomice
Stihiri | Slavd | Si acum
1 1 4 2 11 1
2 6 8 2 17
3 3 2 3
4 1 10 2 1 6
5 8 3 3
6 7 S 1
7 3
8 4 3 7 7 6 1
GLAS 1
Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
| Vizrrréla Stihiri Vecernie 3 276979
Sf'zlsvlrf(‘)iz;zm Acatist Condac 1 289-291
) Slavi. Si acum (Sedelna I) 1 293-294
(Noul Idiomelar, 2015) ) —
Utrenie Slavi. $i acum (Sedelna II) 1 295-296
Mirimuri 2 297-298
St. Stintit Mc. Elefterie
15 decembrie Utrenie Mirimuri 2 423-425
(Noul Idiomelar, 2015)
Sf. Ier. Luca al Crimeei Vecernia Stihiri Stihoavni 3 28-31
11 iunie Mare Tropar 34
(EIBMO, 2016) Utrenie Mirimuri 1 40-41
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Sedelna dupi Polieleu. Si
edelna dupi Polieleu. $i 5 Ak
acum
Condac 1 51-52
Stihiri Laude 3 54-57
. ler. i 4 Vv i
Sf. Ier Ghela.sm c.ie la Ramet ecernia Scihiri Litie 5 4851
30 iunie Mare
(EIBMO, 2015) Utrenie Mirimuri 2 95-96
o . Vecernia P
Sf. Martiri Brancoveni mare Stihiri Litie 3 26-31
16
(EIBI\/?E)g,l;S(;M) Utrenie Sedejlne I. 1 Mormantul Tiu, Mantuitorule 43-44
Mirimuri 2 45-47
GLAS 2
Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
Slava Kek iei
. Vecernia Ava Bektagard 1 281284
Sf. Mc. Ecaterina
Mare ; .
25 noiembrie Slava Stihoavnei 1 285-286
(Noul Idiomelar, 2015) . Pentru rugiciunile 1 299
Utrenie .
Lumininde 2 301-303
St. Stintit Mc. Elefterie
15 decembrie Utrenie Sedelne I 1 419-420
(Noul Idiomelar, 2015)
Sf. Ier. Luca al Crimeei Pentru rugiciunile 2 48-49
11 iunie Utrenie Lumininda. Slavi. Si 5 52.54
(EIBMO, 2016) umininda. Slavi. $iacum -
Vecernia Stihiri Stihoavni 3 Casa Efratului 16-18
St. Ier. Ghelasie de la Rimet mici Slavi. Siacum 1 Casa Efratului 18-19
30 iunie Vecernia Stihiri Vecernie 4 Cand pe cruce mort 22-26
(EIBMO, 2015) Mare Alte stihiri 4 Cu ce cununi de laudi 26-33
Utrenie Pentru rugiciunile 2 109-110
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Vecernia Stihiri Stihoavni 3 Casa Efratului 9-10
o ) mici Slavi. Si acum 2 Casa Efratului 10-11
Sf. Martiri Brincoveni Vecerni .
n
16 august ;\fie 4 Stihiri Vecernie 4 14-21
i
(EIBMO, 2014) ar -
i Pentru rugiciunile 2 49-50
Utrenie —
Lumininde 2 55-57
GLAS 3
Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
Sf. Mc. Ecaterina
25 noiembrie Utrenie Sedelna IT 1 294-295
(Noul Idiomelar, 2015)
St. Stintit Mc. Elefterie Condac 415-416
15 decembrie Utrenie Slavi. Si acum (Sed. I) 420-421
(Noul Idiomelar, 2015) Lumininda 425-426
v )
Sf. Ier. Luca al Crimeei ;f{ernla Alt tropar 1 Traducere din greacd 35
are
11 iunie
1 1 ;
(EIBMO, 2016) Utrenie Sedelnal 36-37
Slavi. Siacum 1 37
Sf. Ier. Ghelasie de la Ramet Condac (cint. a VI-a) 1 115-116
30 iunie Utrenie o .
(EIBMO, 2015) Luminénda. Slavi. $i acum 2 116-118
Sf. Martiri Brincoveni Vece':rruna Tropar. Alt tropar 5 1213
16 august mica
(EIBMO, 2014) Utrenie Sedealna (cint. a I1I-a) 1 Mare este puterea Crucii 52-53
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GLAS 4

Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
Stihiri Sf. M i
Sf. Mc. Ecaterina Vecernia thirt ereurie 1 280-281
2 i i M
> noiembrie are Tropar 1 287-289
(Noul Idiomelar, 2015) - —
Utrenie Stihiri Laude 2 303-306
St. Stintit Mc. Elefterie v .
ecerni
15 decembrie e Stihiri vecernie 4 400-405
. Mare
(Noul Idiomelar, 2015)
Sf. Ier. Luc'a al' Crimeei Vecernia Stihiri vecernie 3 .10
11 iunie Mare
(EIBMO, 2016) Utrenie Sedelne II. Slavi. Si acum 2 Spiiméntatu-s-a osif 38-40
SF Ter. Ghelasic de la RAmet Vece‘:rrvlia Stihifi V‘ecernie 3 Dat-ai semn 9-13
o ’ mici Slavi. Si acum 2 13-15
50 funie Sedelna dupi Polielew, Slav
n ieleu. . .
(EIBMO, 2015) Utrenie cacha usp, a oliciet. ofava 2 Spiimantatu-s-a Iosif (si acum. Insisi podobia) 101-104
iacum
Sf. Martiri Brincoveni Vecernia Stihiri vecernie 3 Dat-ai semn 5-7
16 august mici Slavi 1 7-8
(EIBMO, 2014) Utrenie Sedelne 2 1 Spiimintatu-s-a Iosif 44-45
GLAS s
Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
Sf. Mc. Ecaterina
25 noiembrie Utrenie Sedelna I 1 Ke 291-292
(Noul Idiomelar, 2015)
v ]
SF. Sfintit Mc. Elefterie izrr:‘a Tropar 1 Ke 414
1 .
(N liliecerribrlezms) Utrent Sedealna IT 1 Ke 421
oul Idiomelar, reni
enie Stihiri Laude 4 427-431
Sf. Ier. Ghelasie de la Rimet Slavi Litie 1 51-53
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(EIB?,ISIIS?;)I ) V;er:m Stihiri Stihoavni 3 Bucuri-te cimara 55-60
) Sedelne II. Slavi. Siacum 2 Ke 75-77
Utrenie — 2
Stihiri Laude 4 121-126
Sf. Martiri Brincoveni Vecernia Slavi Litie 1 33-36
16 august mare Slavi Stihoavni 1 40-42
(EIBMO, 2014) Utrenie Sedelna dupi Polieleu 1 Ke 47-48
GLAS 6
Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
Sf. Mc. Ecaterina
25 noiembrie Utrenie Stihira dupi Evanghelie 1 299-300
(Noul Idiomelar, 2015)
St. Sfir;ilc\g;g;&e“e V;‘Z Zla Slava kekragariei 1 405-408
(Noul Idiomelar, 2015) Utrenie Slavd Laude 1 431-433
Sf. Ier. Luca al Crimeei Vecernia Stihiri Litie 2 21-23
11 iunie Mare Slavi Stihoavni 1 31-33
(EIBMO, 2016) Utrenie Stihira dupi Evanghelie 1 49-51
Sf. Ier. Ghelasie de la Ramet Stihira dupi Evanghelie 1 111-112
(EI]:ISIgjnZCO 15) Utrenie Slavi. Si acum Laude 2 127-130
Sf. Martiri Brincoveni Vecernia Slavi kekragarii 1 21-24
16 august mare Alti stihiri Litie 1 31-33
(EIBMO, 2014) Utrenie Stihira dupi Evanghelie 1 50-51
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GLAS 7

Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
Sf. Martiri Brincoveni v i
rni
16 august :;e : Stihiri Stihoavni 3 36-40
I
(EIBMO, 2014) e
GLAS 8
Slujba Moment Stihiri Nr. Podobie Pg.
SE. Sfintit Me. Elefteri Vecernia Stihiri Litie 1 O, preaslivit minune 409-410
-onngit M. Lletterie Mare Slava 1 411-414
15 decembrie -
. Acatist Condac 1 417-418
(Noul Idiomelar, 2015) - -
Utrenie Slavi. Siacum (Sed. II) 1 422-423
Alte stihiri vecernie 3 10-14
Slavi kekragarie 1 14-15
Sf. Ier. Luca al Crimeei _ Siacum. Dogmatica 1 Anastasimatar unif. 16-18
o Vecernia P
11 iunie M Slavi Litie 1 24-25
are
(EIBMO, 2016) Siacum 1 Fecioari nenuntiti 25-27
Slavi Laude 1 57-58
Siacum 1 Stipand 58-59
. Slavi Kekragarie 1 33-35
. Vecernia - ; - .
St. Ier. Ghelasie de la Ramet Mar Siacum. Dogmatica 1 Anastasimatar unif. 36-38
are
30 iunie Slavi. Si acum Stihoavni 2 Slavi: Multimile cilugirilor 61-65
(EIBMO, 2015) Utrent Sedelne I. Slavi. $i acum 2 Pe intelepciunea (si acum. Insisi podobia) 71-74
reni
e Sedealna (cint. a I1L-a) 1 113114
v ;
coerii Siacum. Kekragarie 1 24-25
Sf. Martiri Brincoveni —=
' 16 Condac 1 Ga 53-54
august g -
Alt Condac 1 Apiritoare Doamna 54-55
EIBMO, 2014 Utreni
( ) rrenie Stihiri Laude 4 58-64
Slavi 1 64-66
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ANEXA 5: TABEL CANTARI CEZAR FLORIN COCUZ

Nr.

Sirbitoare Slujba Stihiri stih. Podobie Glas Pagini Observatii
Stihirile Vecerniei 4 6 53-57 Stih.
. Slavi 1 4 57-59 Pa
Vecernia -
. Siacum 1 4 59 leghetos
e Stihiri Stihoavni 3 Casa Efratului 2 60-61 Pa, VI
Slavi. $iacum 2 Casa Efratului 2 60-61 Pa, VI
Fericit barbatul 1 2 63-66 Dionisie M.
Doamne strigat-am 1 2 67-74 Anton Pann
Stihirile Vecerniei 6 Cind de pe lemn 2 74-80 Autorul
Slavi 1 6 80-83 Stih.
Siacum. Dogmatica 1 6 83-86 Anton Pann
_ o Lumini lind 1 6 86-87 Dionisie M.
Slujba mutarii moagtelor Sf. . Stihiri Litie 4 1-4 87-93 1s/glas
Ier. Nectarie din Eghina Vecernia -
. Slavi 1 4 93-96 Pa
3 septembric Mare Siacum 1 4 96 leghetos
(Doxologia, 2013) — - — & -
Stihiri Stihoavni 3 Bucuri-te cimara 5 97-102 Stih.
Slavi 1 8 102-104 Stih.
Siacum 1 Stipini... 8 104-105 Stih
Tropar 1 Locuitor pustiului 1 105-106 Pa
Alt Tropar 1 Locuitor pustiului 1 106-107 stih
Siacum 1 al Invierii 1 108 A.Pann
Sedelne I 1 Mormantul T3u 1 109 Di, I
Slavi. Siacum 1 Mormintul Tau 1 110 Stih.
Utrenie Sedelne I1 1 Cel ce Te-ai iniltat 4 111-112 Di, I
Slavi. Siacum 1 Cel ce Te-ai iniltat 4 112-113 Di, I
Mirimuri 1 1 113-114 Stih.
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Slavi. §i acum 2 1 115-116 A.Pann
Aliluia 1 1 116-117 A.Pann
Sedealna dupi Polieleu 1 Pe Cuvantul 5 117-118 Ke
Slavi. S$iacum 1 Pe Cuvantul 5 118-119 Ke
Prochimen 1 4 119-120 Stih, Vu
Pentru rugiciunile 2 2 120-121 Dj, stih
Stihira dupi Evanghelie 1 6 121-123 Pa, stih
Lumininda 1 2 123-124 Di
Slavi. $iacum 1 2 124-125 Di, stih
Stihiri Laude 4 Prealdudatilor mucenici 1 125-129 Pa, stih
Slavi. $iacum 2 8 130-133 Ni, stih
Doxologie 1 8 133-139 ternar
Cintare dupid Apolis 1 1 140 Pa
Anixandare 1 4 51-56 leghetos
Fericit barbatul 1 4 56-59 Dionisie M.
Stihiri Vecernie 6 Ca pe un viteaz 4 59-64 Vu, stih
Slavi 1 6 64-66 Pa
Siacum. Dogmatica 1 6 67-68 A.Pann
Stihiri Litie 4 1-4 69-75 1s/glas
_ o Slavi 1 5 75-78 stih
Slujba SE. Neoﬁt Zavoratul Vecernia Siacum 1 5 78-79 Ke, stih
din Cipru . Mare Stihiri Stihoavni 3 Bucuri-te cimara ) 79-83 Ke
28 septembrie Slava 1 8 83-85 Stih
(Doxologia, 2016) : — -
Siacum 1 Stipani 8 85-86 Stih
Tropar 1 Locuitor pustiului 1 86-87 Pa
Alt Tropar 1 Locuitor pustiului 1 87-88 Pa
Alt Tropar 1 Pentru mirturisirea 3 88-89 Ga
Acelasi tropar 1 Pentru mirturisirea 3 89-90 greacd
Slavi. Si acum 1 al Invierii 3 90 V. Ojog
Utrenie Sedelne I 3 Mormantul T3u 1 91-93 Di, I
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Sedelne IT 3 Degrab ne intimpini 4 94-96 Di, median
Mirimuri 2 1 96-97
Slavi. S$iacum 2 1 98-99 D. Suceveanu
Aliluia 1 1 99-100
Sedealna dupi Polieleu 2 Pe intelepciunea 8 100-102 Ni
Prochimenul 1 4 102-103 Vu
Pentru rugiciunile 2 2 103-104 Di
Stihira dupi Evanghelie 1 6 104-105 Pa
Lumininda 2 Cu ucenicii si ne suim 2 106-107 Di
Stihiri Laude 4 O, preasliviti minune 8 108-111 Ni-Vu
Slavi. $iacum 2 8 111-114 Stih.
Doxologie 1 1 114-120 AmfilohieI.
Alte stihiri vecernie 2 Toatd nidejdea 2 29-31 Di
. Stihiri Litie 2 1 37-39 Pa
_ Vecernia Alti stihira 1 2 39-40 Di
Slujba $t. Cuv. P.arascheva de Mare Stihirile Stihoavnei 3 Cel ce de sus esti 4 43-46 Vu
lalasi Alt tropar 1 4 52-53 D, II
14 octombrie — - -
(EIBMO, 2017) Stihira dup'a Evanghelie 1 _ 6 63-64 Pa
Utrenie Lumininda 2 Cu duhul in Biserici 3 64-66 Ga
Stihiri Laude 4 Ceea ce esti bucuria 1 66-69 Pa
Alti stihiri Laude 1 1 106-107 Pe larg
Slujba Sf. Fluv. Dimitrie c.el Vecernia Alvi Slavi kekragarie 1 1 21-26 Ke, pe larg
Nou, ocrotitorul Bucurestilor Mare
27 octombrie Utrenie Lumininda. Slavi. $i acum 1 Femeilor, ascultati 2 105-106 Di
(EIBMO, 2024) Siacum. Laude 1 2 114 Di
) ] Stihiri Vecernie 4 Ca pe un viteaz 4 1-3 Vu
Slujba $f. Cuv. Simeon Noul . Alte stihiri 4 O, preasliviti minune 8 3-5 Ni-Vu
Teolog Vecernia .
12 martie Mare - Slava - 1 6 >6 Pa
(EIBMO, 2022) Siacum Dogmatica 1 6 7 Pa
Stihiri Litie 1 1 8-9 Pa
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Stihiri Litie 1 2 9-10 Di
Stihiri Litie 2 3 10-12 Ga
Stihiri Litie 2 4 12-15 Vu
Slavi 1 5 16-17 Pa
Siacum 1 5 17-18 Ke
Stihiri Stihoavni 3 Bucuri-te cimara 5 18-20 Ke
Slavi. S$iacum 2 8 20-23 Ni
Tropar 1 Pentru mirturisirea 3 23 Ga
Alt Tropar 1 Piatra fiind pecetluiti 1 23-24 Pa
Siacum 1 al Invierii 1 24 Pa
Sedelne I 3 Mormantul Tau 1 25-26 Ke, IT
Sedelne I1 3 Spiiméntatu-s-a Josif 4 26-29 Di, VI
Sedelne dupi Polieleu 3 Pe Tngelepciunea 8 31-34 Ni
Prochimenul 1 4 34 Vu
Pentru rugiciunile 2 2 34-35 Di
. Stihira dupi Evanghelie 1 6 35-36 Pa
Utrenie - - -
Condac (cint. a VI-a) 1 Fecioara astizi 3 37 Median
Lumininda 1 Femei, auziti 2 37-38 Di
Slavi. $iacum 2 Cu Ucenicii sd ne suim 2 38-39 Di
Stihirile Laudelor 4 Ceea ce esti bucuria 1 39-40 Pa
Slavi 1 8 41-42 Ni
Siacum 1 Stipind 8 42 Ni
Fericit Biarbatul 1 Ms. rom. BAR 4344, ff. 3r-4v 4 51-55 Amfilohie I.
Stihiri vecernie 4 Cu ce cununi 2 56-61 Di
Slujba Sf. Ter. Andrei Critea- Alte stihiri 4 Ce vd vom numi 8 61-64 Ni
nul Vecernia Slavi 1 8 64-67 Stih
4 iulie Mare Si acum. Dogmatica 1 8 67-69 Ghelasie B.
(Doxologia, 2023) Stihiri Litie 4 1-4 69-74 1s/glas
Slavi 1 5 74-76 Stih.
Siacum 1 5 77-78 Stih, Ke
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Stihiri Stihoavni 3 Bucuri-te cimara 5 78-81 Ke
Slavi 1 6 81-84 Pa, Stih
Siacum 1 6 84-85 Di
Tropar 1 Pentru mirturisirea 3 85-86 Ga
Slavi. Alt Tropar 1 Piatra fiind pecetluitd 1 86-87 Pa
Siacum 1 al Invierii 1 87-88 Pa
‘Amolvtixiov 1 3 88 Greaci
Sedelne I 2 Mormantul Tau 1 89-90 Di, II
Sedelne IT 2 Aritatu-te-ai astizi 4 91-92 Median, Vu
Mirimurile 2 1 92-93
Slavi. S$i acum. Aliluia 3 1 93-95 D. Suceveanu
Sedealna dupi Polieleu 2 Pe Intelepciunea 8 95-97
. Prochimen 1 4 97 Vu
Utrenie — ]
Pentru rugiciunile 2 2 98 Stih
Stihira dupi Evanghelie 1 6 929
Lumininde 3 Cercetatu-ne-ai pe noi 3 100-101
Stihiri Laude 4 Ca pe un viteaz 4 102-104 Vu
Slavi. $iacum 2 8 105-108 Stih
Doxologie 1 Ms.gr. BERm 85, ff. 441-47v 5 108-119 Visarion Ierom.
Sedelne I 1 Mormintul Tiu 1 137-138 Di, II
Sedelne II 1 Pe Cuvintul 5 139 Ke
) B Mirimuri 2 1 140-141
Slujba A'du'ce'rn moastelor Sf. Sedelne dupi Polieleu 1 De frumusetea 3 142-143
Cuv. Dimitrie cel Nou de la - 2
Basarabi la Bucuresti Utrenie Proch1rvnefn - L 4 L44 Legh.etos
13 iulie ’ Pentru rugiciunile 2 2 144-145 Stih
(EIBMO, 2024) Stihira dupi Evanghelie 1 6 146-147
Lumininde 2 Cuvinte, Cel ce esti 3 147-149
Stihiri Laude 4 O, preasliviti minune 8 149-152 Ni-Vu
Slavi. Si acum 2 Siacum. Stipini 8 152-154 Ni
Anixandare 1 6 57-62
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Slujba Sf. Mironosite Maria
Magdalena
22 iulie
(Doxologia, 2015)

Fericit barbatul 1 2 63-66 Dionisie M.
Stihiri vecernie 4 Cu ce cununi de laudi 2 67-73 Di
Alte stihiri 4 Prealdudatilor mucenici 1 73-77 Pa
Slavi 1 6 77-80 Pa, stih
Siacum. Dogmatica 1 6 80-83 A. Pann
Stihiri Litie 2 1 83-86
Vecernia Alte stihiri 2 3 87-89
Mare Slavi 1 5 89-91 Stih
Siacum 1 5 91-92 Stih, Ke
Stihiri Stihoavni 3 5 92-96 Stih, Ke
Slavi 1 8 96-99 Stih
Siacum 1 Fecioard nenuntitd 8 99-100 Stih
Tropar 1 1 101
Siacum 1 1 102 Stih. A. Pann
Sedelne I 2 Mormantul Tiu 1 104-105 Stih, Di, IT
Sedelne II 2 Pe Tngelepciunea 8 106-108 Stih
Mirimuri 2 1 109-110 Stih
Slavi. $iacum. Aliluia 3 1 111-113 Stih
Sedealna dupi Polieleu 1 Pe ngelepciunea 8 113-114
Slavi. Si acum 1 Insisi podobia 8 114-115 D. Suceveanu
Utrenie Prochimen 1 4 116 Stih
Pentru rugiciunile 2 2 116-117 Stih
Stihira dupi Evanghelie 1 6 118-119 Stih
Lumininde 2 2 120-121 Stih
Stihiri Laude 4 O, preaslaviti minune 8 122-125 Stih
Slavi 1 (S4 trimbigim) 5 126-129 Stih
Siacum 1 5 129-130 Stih
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